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Tiivistelmi

Elokuvakoulutus Suomessa aloitettiin jo vuonna 1959 Kamerataiteen osastolla Taideteollisessa oppilaitoksessa. Esittivin kollektii-
visen taiteen tekemistd opettava elokuvakoulu on koko historiansa ajan toiminut vieraassa ympiristdssi osana muotoiluyliopistoa,
yksilotaiteiden koulutuskulttuuria. Kulttuurieroista ja haluttomuudesta tunnustaa elokuvakoulutuksen korkeaa yksikkshintaa on
seurannut pitki, rakenteellinen resurssikonflikti, joka kirjistyi elokuvakoulutukselle vilttimittomin LUME-keskuksen kiytt6on-
oton seurauksena.

Ammattikorkeakouluverkon ja duaalimallin kehittyessi maan eri osiin perustettiin yliopistollisen elokuvakoulun lisiksi seit-
semin AMK-elokuvakoulua. Kahdeksan (8) elokuvakoulua Suomen kokoisessa maassa on poikkeuksellinen ratkaisu: Tanskassa
ja Norjassa on kansalliset elokuvakoulut, Ruotsissa on kansallinen elokuvakoulu ja toinen elokuvakoulu Géteborgin yliopiston
taiteiden tiedekunnassa.

AMK-elokuvakoulujen opiskelijapaikkamiiri on runsaasti ylimitoitettu suhteessa kansakunnan ja kielialueen kokoon, seki elo-

kuva- ja tv-alan tydvoiman tarpeeseen. Tilanne uhkaa nopeasti kriisiytyi tydvoimapoliittiseksi ongelmaksi.
OPM asetti 1999 toimikunnan, joka teki perusselvityksen korkeakoulutasoisen elokuvakoulutuksen kehitysnikymisti. Toimikun-
nan suositusten mukaan koulutusta on koordinoitu ja kehitetty Suomen elokuvakoulut —konsortiossa. Tys on ollut esimerkillisen
yksimielisti. Konsortiossa ei ole ajauduttu kiistoihin yliopistollisen ja AMK-koulutuksen reviireistd ym., vaan yhteistyslld on voitu
muodostaa yksimielinen kanta siiti, ettd suomalainen elokuvakoulutus vaatii kokonaisvaltaisen uudistuksen, jossa koulutusalaa on
tarkasteltava kokonaisuutena, duaalimallin vaatimukset kuitenkin huomioiden.

OPM on my®és teettinyt toistuvia selvityksid koskien TaiK:n elokuvakoulutusta, LUME-keskusta, taideyliopistojen yhteistyotd
ja niiden rakenteiden uudistamista, suomalaista mediakoulutusta, ym. (Timo Esko, Riitta Viisinen-Lahti, Pentti Raittila, Turo
Virtanen, ym.).

Kaikkien selvitysten yhteiseni johtopiitokseni voi pitid sitd, ettd suomalainen elokuvakoulutus vaatii valtakunnallisen, koulu-
tusalakohtaisen kokonaisuudistuksen, joka em. selvitykset huomioon ottaen toteutetaan seuraavasti:

Elokuvakoulutus miritetdin viimeinkin omaksi koulutusalakseen.

2 Elokuvakoulutuksen jirjestimiseksi perustetaan ”Suomen elokuvakoulu”, valtakunnallinen, tiysin verkottunut elokuvakoulutusjirjestelma.
Suomen elokuvakoulu koostuu yliopistollisesta elokuvakoulusta, seki AMK-elokuvakouluista.

3 Ammattikorkeakoulujen elokuva- ja mediakouluista muodostetaan yhteiset standardit mérittimilld alueellinen elokuvakoulujen verkko, joka
vastaa BA-elokuvakoulutuksesta. Duaalimallista tehtyjd pditoksid noudatetaan ja sovelletaan uudessakin rakenteessa, elokuvan oman koulutus-
alan periaatteiden mukaan. AMK-elokuvakoulujen asemaa alueellisina kulttuuritoimijoina vahvistetaan.

4 Yliopistollinen elokuvakoulutus muutetaan valtakunnalliseksi MA-ohjelmaksi, johon opiskelijat valitaan avoimen valintaprosessin kautta. Tyon
ja resurssien nykyisti paremmalla jaolla tuetaan my®s tutkimustoimintaa.

5 Yliopistollinen elokuvakoulutus voidaan jirjestid taideyliopistossa tai muussa yhteydessi, mutta silld on ehdottomasti oltava oma identiteetti,
ja elokuvataiteesta ja —tuotannosta johdettu rakenne. Uudistus voi hyvin toteutua esim. Turo Virtasen B-mallin mukaisessa ratkaisussa, mikili
OPM piittid perustaa Helsingin taideyliopiston.

6 LUME-keskuksen tehtivd miritetiin uudelleen elokuvakoulutuksen valtakunnallisena tukiyksikkéni, sen toiminta resursoidaan yhteiskiytts
ja laitekannan piivitystarpeet huomioiden, ja LUME toimii tukiresurssina Arabian kampuksen yliopisto- ja AMK-yksiksille.

7 OPM miiritedd uudistusta toteuttamaan Elokuvakoulutuksen neuvottelukunnan, tai vastaavan elimen, jossa osapuolet ovat tasavertaisesti
edustettuina, kuten Suomen elokuvakoulut -konsortiossa.

8 Suomen elokuvakoulu voidaan toteuttaa veronmaksajan elokuvakoulutukseen jo sijoittamilla resursseilla, mutta uudistus vaikuttaa yksikkshin-

toihin ja oppilaspaikkojen lukumdiriin, seki yliopistossa etti AMK:issa.
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Sammandrag

Filmutbildningen i Finland inleddes redan pd 1950-talet p& avdelningen for kamerakonst vid Konstindustriella liroverket.

Filmskolan, som ger undervisning i kollektiv scenkonst, har under hela sin historia varit verksam i en frimmande miljé som en

del av ett universitet inriktat pa formgivning, i en utbildningskultur for individuella konstarter. Kulturskillnader och en ovilja att

erkiinna det héga priset per enhet i filmutbildningen har lett till en lingvarig, strukturell resurskonflike som tillspetsades dé det
for filmutbildningen nédvindiga LUME-centret togs i bruk.

Nir nitet av yrkeshogskolor och dualmodellen utvecklades i olika delar av landet inrittades parallellt med filmskolan pé
universitetsnivi sju filmskolor pi yrkeshogskoleniva. Acta (8) filmskolor i ett land av Finlands storlek 4r en exceptionell 16sning:
Danmark och Norge har nationella filmskolor, Sverige har en nationell filmskola och en annan filmskola vid konstnirliga fakulteten
vid Géteborgs universitet.

Antalet studieplatser vid YH-filmskolorna ir rejilt verdimensionerat i férhillande till nationens och sprikomrédets storlek samt
med tanke pd arbetskraftsbehovet inom film- och tv-branschen. Situationen hotar att snabbt utvecklas till en arbetskraftspolitisk kris.

Ar 1999 tillsatte UVM en kommission som gjorde en grundliiggande utredning av utvecklingsperspektiven inom filmutbildningen
pd hogskoleniva. I enlighet med kommissionens rekommendationer har utbildningen samordnats och utvecklats i konsortiet
Finlands filmskolor. Arbetet har skett i en féredémligt enig anda. Inom konsortiet har man inte tvistat om universitetsutbildningens
och yrkeshdgskoleutbildningens revir eller dylikt, utan har genom samarbete kunnat nd fram till en enhillig stindpunkt om att den
finlindska filmutbildningen kriver en helhetsreform dir utbildningsomridet bér granskas som en helhet, dock med beaktande av
de krav som dualmodellen stiller.

UVM har ocksa latit gora dterkommande utredningar om filmutbildningen vid Konstindustriella hdgskolan, LUME-centret,
samarbetet mellan konstuniversiteten och en reform av deras uppbyggnad, den finlindska medieutbildningen, m.m. (Timo Esko,
Riitta Viisinen-Lahti, Pentti Raittila, Turo Virtanen, m.fl.).

Den gemensamma slutledningen i alla utredningar kan anses vara att den finlindska filmutbildningen fordrar en riksomfattande
helhetsreform. Med beaktande av ovannimnda utredningar skall utbildningsomridet reformeras pa foljande sitc:

1 Filmutbildningen definieras 4ntligen som ett eget utbildningsomrade.

2 I syfte att organisera filmutbildningen inrittas “Finlands filmskola”, ett riksomfattande filmutbildningssystem som helt arbetar enligt
nitverksprincipen. Finlands filmskola bestar av filmskolan p3 universitetsnivd samt av YH-filmskolorna.

3 Yrkeshégskolornas film- och medieskolor skapar gemensamma standarder genom att man slér fast ett regionalt nitverk av filmskolor som
svarar fér BA-filmutbildningen. De beslut som fattats om dualmodellen iaketas och tillimpas dven i den nya strukturen, i enlighet med
principerna for ett eget utbildningsomride for filmen. YH-filmskolornas stillning som regionala kulturaktorer forstirks.

4 Filmutbildningen pé universitetsniva blir ett riksomfattande MA-program, till vilka de studerande viljs via en ppen antagningsprocess.
Genom en bittre arbets- och resursfordelning 4n tidigare stéds ocksa forskningsverksamheten.

5 Universitetsutbildning i film kan ordnas i ett konstuniversitet eller i nigot annat sammanhang, med den bér absolut ha en egen identitet och
en struktur hirledd frin filmkonsten och filmproduktionen. Reformen kan vil férverkligas i en 16sning enligt exempelvis Turo Virtanens
B-modell, om UVM beslutar att inritta Helsingfors konstuniversitet.

6 LUME-centrets uppgift formuleras pa nytt; det 4r en riksomfattande stddenhet for filmutbildning, dess verksamhet anvisas resurser med
beaktande av méjligheterna till sambruk och behoven av férnyad utrustning, och LUME fungerar som stédresurs for universitets- och YH-
enheterna p& kampus i Arabia.

7 UVM slér fast att reformen skall genomforas av en delegation fér filmutbildning, eller ett motsvarande organ, dir parterna ir jimlike
representerade, sisom i konsortiet Finlands filmskolor.

8 Finlands filmskola kan genomféras med de resurser som skattebetalarna redan investerar i filmutbildning, men reformen paverkar priserna per

enhet och antalet elevplatser sdvil i universitetet som i yrkeshdgskolorna.

Nyckelord filmutbildning, eget utbildningsomrade, Finlands filmskola, pris per enhet, specialisering, regional jimlikhet
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Abstract

Film education in Finland dates back to 1959 when it began at the photography department of the Institute of Industrial Arts.
Throughout its history, the school giving training in the collective art of cinema has always worked in an alien environment, as part
of the University of Art and Design. The dissimilar cultures in these art forms and the reluctance to recognise the high unit cost of
film education gave rise to a long conflict over resources, which came to a head after the opening of the LUME Centre, which is
indispensable to film education.

With the development of the polytechnics and the resulting dual model, altogether seven polytechnic film schools were
established. Eight film schools in a country of Finland’s size is an exceptional solution: Denmark and Norway each has one national
film school, Sweden has a national film school and another in the Gothenburg University.

The intakes in the polytechnic film schools are by far oversized in relation to the size of the country and the language area, as well
as in relation to the needs of the film and TV industries. The situation is rapidly becoming a labour policy problem.

In 1999, the Ministry of Education set up a committee to look into the development of higher education in the film field.
Subsequently the education has been coordinated and developed within a Finnish film schools consortium, as recommended by the
committee. The consortium has been remarkably unanimous in its work. Not caught up in territorial disputes over university and
polytechnic education, it has been able to agree on the need for an overall reform of film education in Finland, with focus on the
film field as a whole and with due attention to the dual model of education.

The Ministry of Education has commissioned a number of reviews concerning university film education, the LUME Centre,
cooperation between art academies and their structural reform, media education in Finland, etc. All these share the view that a
national reform is needed along the following lines:

1 Film education is finally considered a field of education in itself.

2 A “Finnish Film School” is established: a national fully networked structure for film education, comprising a university-level
and several and polytechnic-level film schools.

3 A network of regional film schools responsible for BA level film education is set up in order establish common standards for
polytechnic film and media education. The principles of the dual model are applied in the new system. The polytechnics will
be given a stronger status as cultural actors in their regions.

4 University film education is developed into a national MA programme to which students are admitted through an open
selection process. A better division of work and resources will also support research in the field.

5 University film education can be given in a separate art academy or in some other context, but it must have an identity of its
own and a structure derived from the film art and film production. One possible form could be a Helsinki Art University, as
proposed in a committee report.

6 The mission of the LUME centre will be redefined as a national support unit, its resources are quantified in view of the
national use and the need to update equipment.

7 The Ministry of Education appoints an advisory body, with equal representation of the parties concerned, to implement the
reform.

8 The Finnish film school can be realised with the resources already invested in film education, but the reform will influence unit
costs and intakes both in the university and polytechnics.
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Selvityksen ja
ehdotuksen perusviittimi

Suomalaisen korkeakoulutasoisen elokuvakoulutuksen on pystyttivi vastaamaan Suomen
elokuva- ja tv-alan todelliseen tydvoimatarpeeseen, elokuvataiteen ja kansallisen elokuva-
kulttuurin edistimiseen, sekd ennen kaikkea elokuvakoulutukseen hyviksytyille lahjakkaille
nuorille annettuihin lupauksiin.

Nimai vilttimittomait tehtivit on pikaisesti jirjestettivissi eurooppalaisen mittapuun-
kin mukaan ensiluokkaisella tavalla ja uudistus voidaan toteuttaa silld resurssitasolla, jonka
yhteiskunta on elokuva- ja tv-koulutukseen jo osoittanut.

Kokonaisuudistus edellyttid, ettd elokuvakoulutusta rohjetaan vihdoinkin tarkastella
valtakunnallisena kokonaisuutena — erilliseni, itsendisend koulutusalana sen omista lihto-
kohdista — ja ettd myds elokuvakulttuurista saatava sisillsllinen, aineellinen, kulttuurinen ja
yhteisollinen hydty kiytetdin uudistuksen hyviksi.

Tehtivistd suoriutumiseksi elokuvakoulutukselle ei tarvitse endd perustaa omaa akatee-
mista yksikk$d, vaan yliopisto- ja korkeakoululaitosta rationalisoitaessa elokuvan koulutusala
voidaan jirjestdd osana valtakunnallista akateemista taidekoulutusta, tarkoitukseensa ja teh-

tdvdinsi sovitetulla omalla identiteetilld artikuloituna autonomisena koulutusyksikkona.



Tiivistelma

Suomessa on taiteiden ammattikoulutus yliopistotasolle asti padsiantdisesti erinomaisesti jir-
jestetty. Poikkeuksen muodostaa elokuvakoulutus. Elokuva- ja mediakoulutusta annetaan seit-
semissi (7) ammattikorkeakoulussa ja yhdessi taideyliopistossa. Pian 50 vuoden toiminnan
jilkeen elokuvakoulutus on valtakunnallisesti ja kokonaisvaltaisesti yhi organisoimatta.

Elokuvaa ei edelleenkiin ole miiritetty omaksi koulutusalaksi. Mikili elokuvakoulutus-
ta halutaan kehittid — tai edes jatkaa! — elokuvalle on vilittomasti midritettivd oma koulu-
tusala, sen omista lihtokohdista.

Kahdeksaan alueellisesti erilliseen korkeakouluyksikk6n hajautettu elokuvakoulutus on
kokonaisvolyymiltaan tiysin suhteeton verrattuna valtakunnan ja kielialueen kokoon, seki
ammattikunnan luonnolliseen uusiutumistarpeeseen. Vaikka veronmaksaja on sijoittanut
elokuvakoulutukseen sen oikein jirjestimiseksi aivan riittdvisti resursseja, koulutuksen ha-
janaisuus ja kokonaisuuden organisoimattomuus on johtanut dramaattisesti ylisuureen opis-
kelijamairiin, ja tdstd aiheutuneen liian alhaisen yksikkéhinnan vuoksi tehottomuuteen.

Toisaalta, alueellisesti sijoittuneet AMK:t ovat erittiin vireitd paikallisia toimijoita, jotka
ovat houkutelleet elokuvan pariin uusia lahjakkaita nuoria valtakunnan eri kolkissa. Tami
on merkittivi lisiarvo elokuvataiteelle, ja se tulee uudistuksen jilkeenkin siilyttdd. AMK:
jen elokuvakouluille tuleekin osana uudistusta ennakkoluulottomasti miiritelld konsepti,
jolla ne edelleen vahvistavat paikallisen kulttuuritoimijan roolejaan.

Elokuvakoulutus vaatii kokonaisvaltaisen uudistuksen. Elokuvaa on ajateltava valtakun-
nallisena koulutuskokonaisuutena, joka muodostuu alueellisista, erikoistuneista tai profi-
loituneista AMK-elokuvakouluista, ja yliopistollisesta elokuvakoulutuksesta, joka voidaan
sijoittaa OPM:n Korkeakoulujen rakenteellisen kebittimisen periaatteet -uusimisohjelman
toteutuksen osana sille parhaiten sopivaan ympiristéon, esimerkiksi itsendisend yksikkona
taiteiden yliopistoon, mikili sellainen piitetdin perustaa.

Suomen elokuvakoulu toteutetaan kehittdmilld ja profiloimalla nykyisistd koulutusyksi-
koistd verkottunut, valtakunnallinen, kokonaisvaltainen koulutusjirjestelmi, joka perustuu
erikoistumiseen, tyénjakoon, yhteistyohon ja uusimpaan tekniikkaan. Vaikka uudistuksessa
AMK:t vastaavatkin BA-tasosta ja yliopisto MA-tasosta, uudistus voidaan suorittaa kunni-

Suomen elokuvakoulu voidaan toteuttaa yhteiskunnan elokuvakoulutukseen jo sijoit-
tamilla kokonaisresursseilla, mutta uudistus vaikuttaa opiskelijapaikan yksikkshintaan,

runsas ylikoulutus.



1 Korkeakoulutasoisen
elokuvakoulutuksen oikeutus

Elokuva on oma, muista taiteista erillinen taiteenala. Klassisen miiritelmin mukaan elokuva
on nuorin taiteista. T4std johtuu luonnollisesti se, ettd elokuvakoulutus on kansainvilisesti-
kin joutunut hakemaan oikeutustaan olosuhteissa, joissa muiden taiteenalojen koulutukset
ovat vakiinnuttaneet asemansa, myds akateemisena koulutuksena.

Elokuvakoulutuksen ja siita juontuvan tutkimuksen turvaamiseksi elokuvalle on
taattava muiden taiteiden kanssa yhdenvertaiset koulutusolosuhteet. Elokuvakoulutus

on artikuloitava omaksi koulutusalakseen, myds Suomessa.

1.1 Historia — ja menneisyyden perinto

Musiikkia, kuvanveistoa ja maalaustaidetta on opetettu taideakatemioissa satoja tai tuhansia
vuosia. Taideopetuksella onkin oma vahva kulttuurinsa ja se on aina uudistunut ja kehitty-
nyt yhteiskunnan ja ihmiskunnan kehittyessi omilla ehdoillaan.

Elokuva on taiteista teknisin. Vasta teollinen vallankumous teki elokuvan mahdolliseksi.
Tekninen vallankumous on jatkunut koko elokuvan olemassaolon ajan, ja jatkuu tulevai-
suudessakin. Elokuvan tekeminen on kallista taidetta, mutta katsojille elokuva on massojen
kulttuuria. Katsomisen yksikkshinta on halpa, tekemisen yksikkshinta vain on kallis.

Kallis hinta on elokuvan tekemisen ja my6s elokuvakoulutuksen reunaehto, vakio,
fakta, joka on hyvaksyttava. Vaihtoehto on vain lopettaa elokuvien tekeminen ja

elokuvan tekemiseen kouluttaminen, siis luovuttaa elokuva-ala muille.

1.1.1 Elokuvakoulun lyhyt historia

Kun Suomeen ryhdyttiin perustamaan elokuvakoulutusta, elokuvaa kutsuttiin ”seitseminnek-
si taiteeksi”. Miire kertoo, ettd vield 1950-luvulla elokuva oli ”uusi” taidemuoto. ”Oikean

ulttuurin” edustajien mielesti elokuva oli hiirikks taiteiden joukossa, taskuvaras, joka varasti
kultt dustaj lesti elok li hiirikko taiteiden joukossa, task jok t
muilta taiteilta niiden parhaita taitoja ja muodosti niistd kokonaisuuden, joka brutaalilla teknii-
kalla vangittiin selluloidille ja banaalilla mekaanisella tavalla levitettiin massojen elimyksiksi.
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Kun elokuva oli vasta valloittamassa paikkaansa taiteena, oli rohkeaa ja kauaskantoista
ymmirtid, ettd elokuva ei koskaan enii menisi pois, vaan olisi muuttava maailman perus-
teellisesti ja lopullisesti.

[Imi6 on sama, jonka me olemme hyvin rajuna ja kaikkea kulttuuriakin mullistavana
kokeneet, kun puhelin ei ole endd johdolla sidottuna kiinni kodin tai tydpaikan seiniin, tai
internetin muuttaessa ympirillimme kaiken.

Perusoivalluksesta oli lyhyt matka sithen ymmirrykseen, ettd myds elokuvan ammat-
teihin voi ja tiytyy voida systemaattisesti kouluttaa nuoria — antaa heille paremmat lihts-
kohdat elokuvataiteen tekemiselle kuin oli niilld, jotka pioneereina olivat filmikameran ja
elokuvaprojektorin keksimisen jilkeen tallanneet tietd kartoittamattomaan maahan.

Systemaattisella, oikein jirjestetylld koulutuksella voidaan parantaa elokuvien teknisti
ja taiteellista laatua ja siten vaikuttaa elokuvakulttuurin ja -bisneksen kehittymiseen, myos
kansallisista ja itsekkiistd poliittisista lihtokohdista.

1.1.2 Alussa oli — Lenin

On enemminkin kuin historian sattumaa, ettd Amerikasta tuli elokuvan kotimaa ja Neu-
vostoliitosta elokuvakoulutuksen kehto. Elokuvan tekemisen ja levittimisen haltuunotto
sellaisella tavalla kuin Hollywood on sen tehnyt, on vaatinut koko joukon pioneerihenkei,
yritystd ja erehdystd — ikddn kuin vastakohtana jirjestiytyneelle ammattikoulutukselle.

Bolshevikit Vendjilli ensimmaiisind ymmarsivit elokuvan merkityksen propagandavi-
lineend. Heilld oli kiire nopeasti ulottaa sanomansa yli laajan maan. Esittimilld propagan-
daelokuvia tuhansin kopioin kulttuuritaloissa, entisissd kirkoissa ja jopa tarkoitusta varten
rakennetuissa kinojunissa, bolshevistinen sanoma ulottui homogenisoidussa” muodossa yli
vendjin. Vallankumous otti kiytt66nsi uusimman mediateknologian.

Edistyneinkaan teknologia ei milloinkaan riita, kamera ei elokuvaa tee, ei tehnyt silloin
eiké tee nyt. Propagandajarjestelma ei voinut toimia pelkilla projektoreilla. Tarvittiin "siséllon
tuottajia’, elokuvantekijoita.

Koska kyse oli vakavasta yrityksestd ottaa haltuun koko maailma, ei ollut vaikeaa ymmairtii
tekijoitd, ja tuotti sellaisia elokuvantekijoiti, joiden elokuvia ne joiden mielipiteitd haluttiin
muokata, jaksoivat myés katsoa.

Tarvittiin parempia elokuvia. Tata kutsutaan laaduksi. Taiteellinen laatu kaikissa taiteissa
aina vaatii kasvualustakseen yksilon poikkeuksellisen lahjakkuuden, jolle suodaan
mahdollisuudet kehittya ja kasvaa.

Taiteen tekemiseen ei edelleenkiin tarvita lisenssid, kuten lddkdrinammatin harjoittamiseen
tai sillan konstruoimiseen. Edelleenkin lahjakas henkils voi kehittyd elokuvan tai tv-ohjel-
man taiteellisesti vastaaviin ammatteihin lahjakkuuden, ahkeruuden, sisun ja hyvin onnen
avulla tai niiden yhdistelmalld. Siitd huolimatta jo aikoja on tunnustettu — jopa Amerikas-
sa — ettd myos elokuvantekijoiksi voidaan kouluttaa, kuten kaikkiin muihinkin ammattei-
hin koulutetaan. Leninin piitokselld ensimmaiinen elokuvakoulu perustettiin Petrogradiin

keviilld 1919.
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1.1.3 Eurooppalainen koulutuskonsepti

Maailmansotien viliseni aikana koulutusta viriteltiin sekid elokuvateollisuuden tarpeista
lahtien, ettd my6s hyvinkin filosofisista lihtokohdista, useissa Euroopan maissa.

Italiaan perustettiin hyvin varustettu elokuvakoulu 1932, Mussolinin aikana. Elokuva-
koulun perustamisen erityislaatuisuudesta kertoo se, etti vaikka koulu oli valtion elokuvakou-
lu, sitd ei uskallettu perustaa valtion budjettivaroin, vaan rahoitukseen kiytettiin Venetsian
kasinon voittoja. Jo koulun nimi kertoo filosofiasta jolla se perustettiin: Centro Sperimentale.

Elokuvakoulu oli ja on siis paikka joka on perustettu suomaan nuorille mahdollisuus
kokeilla — ja epdonnistua myds! — suojatuissa olosuhteissa ja siten kasvaa taiteilijoina
oikeiksi elokuvantekijoiksi.

Suomessakin jirjestettiin jonkinlaista elokuvakoulutusta. Koulutus oli yksityisti ja tapahtui
silloisen studiojirjestelmin suojissa. Lahjakkaista apulaisohjaajista koulutettiin ohjaajia ja
avustajista elokuvaniyttelijoitd.

Paradoksaalisesti, toisen maailmansodan jilkeen Euroopan jouduttua vuosikymmeniksi
halki maanosan kulkevan kulttuurisesti keinotekoisen rautaesiripun jakamana kahdeksi vas-
takkaiseksi poliittiseksi leiriksi, elokuvakoulutus alkoi vasta jirjestelmillisesti kehittyi.

Niin tapahtui luonnollisesti sen vuoksi, ettd sosialistiset valtiot kopioivat Neuvostolii-
tosta elokuvakoulutuksen.

Sosialistimaissa valtio sijoitti mittavia summia kulttuuriin ja kulttuuriin koulutukseen.
Studiojirjestelmit olivat valtakunnallisia instituutioita joissa elokuvan tekemisen kulttuuri
kasvoi ja voi hyvin. Koska studiojirjestelmi tarvitsi tydvoimaa, elokuvakoulutkin voivat
hyvin ja niiden yhteisty$ kansallisen elokuvateollisuuden kanssa oli kaksisuuntaista ja he-
delmallisti.

Lahjakkaina elokuvakouluun hyviksytyille ja hyvin kalliisti koulutetuille taattiin myds
elinikiinen tydpaikka kansallisessa elokuvateollisuudessa. Tdmi tietenkin johti myds vii-
ristymiin. Tuottavuudelle (taiteessa s.o. ahkeruudelle) ei aina ollut vaatimuksia, ei yleensi
myoskidn ns. box office -menestykselle (box office on ammattitermi, joka tarkoittaa eloku-
van kaupallista menestysti).

Toisaalta hyvi koulutusjirjestelmi tuotti elokuvan historiaan jddvii loistavia taiteelli-
sia menestystarinoita (Mikl6s Jancsé, Jiri Menzel, Milos Forman, Roman Polanski, Andrey
Tarkovski ym.), joiden elokuvat olivat koko maailmassa menestyksii — ja myds muuttivat
maailmaa.

Rautaesiripun takana jirjestelmi toimikin loistavasti jo ennen kuin Linsi-Euroopassa
edes oivallettiin, etti elokuvan tekemisti voi opettaa kuten mitd tahansa muutakin taidetta
tal ammattia.

1.2 Elokuvakoulu Suomessa oli Euroopan etujoukoissa

Suomalainen elokuvakoulutus aloitettiin ensimmiisten joukossa Linsi-Euroopassa. Olim-
me vuosikymmenii edelld muita pohjoismaita.

Sittemmin ainutlaatuinen mahdollisuus pysya elokuvakoulutuksen kérjesséa on hukattu —
ja sen mukana ehk&pa mittava kansallinen kulttuuripddoma.
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Tissd voi vain kateellisena viitata “Tanskan ithmeeseen”: ensin perustettiin elokuvakoulu
ja resursoitiin se huipputasolle, sitten elvytettiin isolla pidomalla kansallinen elokuvateol-
lisuus — tuloksena runsaasti tuontivaluuttaa jauhava, maailmankuulu ja toistuvasti palkittu
kulttuurikone.

1.2.1 Suomalaisen elokuvakoulutuksen alkuaineet

Valmius elokuvakoulutuksen kiynnistimiseen Suomessa kypsyi 50-luvulla. Tarvittiin idea-
rikas henkild, jolla oli hyvit yhteiskuntasuhteet ja hinelle oikeat olosuhteet. Hiukan yksin-
kertaistaen, oikea henkil6 oli kemian maisteri Raimo Hallama, Helsingin Yliopiston kuva-
laitoksen johtaja. Hallaman alkuperiinen suunnitelma lienee ollut perustaa ” kamerataiteen”
koulutus Helsingin Yliopistoon, mutta tieteellinen yliopisto vieroksui suunnitelmaa taide-
kouluksi.

Jatkosodan aikana Hallama oli palvellut Mikkelissi vinrikkini pdimajan tiedusteluosas-
tolla. Hin oli se henkils joka vastoin esimiesten miiriyksid organisoi Hitlerin ja Man-
nerheimin kahdenkeskisen lounaskeskustelun nauhoittamisen 4.6.1942 junassa Immolan
seisakkeella, Hitlerin lennihdetty4d Suomeen juhlistamaan marsalkan 75-vuotispiivi.

Edelleen yksinkertaistaen: Hallamalla oli siviilikoulutus elokuvan mirkiin puoleen (ke-
mia) ja sotilaskoulutus ddnen taltiointiin, hin oli johtajana akateemisessa kuvalaitoksessa,
joka kuitenkaan ei tuottanut koulutusta vaan tukipalveluja tiedeyhteisén kiyttoon. Hin
oli hyvin perehtynyt Prahan kuuluisan 1946 perustetun elokuvakoulun FAMU:n toimin-
taperiaatteisiin, ja tunsi henkilokohtaisesti Taideteollisen oppilaitoksen rehtorin, arkkitehti
Markus Visannin.

Nyt voi sanoa etti elokuvakoulutuksen perustaminen Suomeen oli myshemmin urallaan
KTM:ssi teollisuusneuvoksenakin tydskennelleen Raimo Hallaman todellinen elimintys.

1.2.2 Kamerataiteen osaston perustaminen

Elokuvakoulutus perustettiin vuonna 1959 Taideteolliseen oppilaitokseen, nimelli Kame-
rataiteen osasto. Osasto sisilsi elokuvan ja valokuvan koulutuksen, jotka ovat myshemmin
eriytyneet omiksi osastoikseen. Elokuvakoulutuksen “spin offina” syntyi myés ydin sille, jos-
ta myohemmin tuli TaiK:n Medialaboratorio-osasto.

Alkuvuosina Kamerataiteen osaston osuus Taideteollisen oppilaitoksen koko budjetista oli
luokkaa 35 %. Jalkeenpéin voi todeta, etté silloin se myds oli oikealla tasolla suhteutettuna
osaston koulutustehtéviin ja kulttuuri- ja tulevaisuusvaikutuksiin.

Myshemmin vuosikymmenii jatkuneet, pddosin resurssien puutteeseen ja sen seurausvaiku-
tuksiin liittyvit erimielisyydet alkoivat kuitenkin jo hyvin pian Kamerataiteen osaston pe-
rustamisen jilkeen ja muuttuivat rakenteelliseksi osaksi Suomen kansallisen elokuvakoulun
(Kamerataiteen osasto / Elokuva- ja tv-linja / Elokuvataiteen laitos / Elokuvataiteen osasto /
Elokuvataiteen ja lavastustaiteen osasto) olemassaoloa.

Kiittden voin todeta ettd kemian maisteri Raimo Hallama oli nikijia Linsi-Euroopan
etujoukossa. Rautaesiripun tilli puolella elokuvakouluja alkoi varsinaisesti syntyd vasta
1960-luvulla ja sen jilkeen. Pohjoismaissa Suomi oli ensimmaiinen, ja Norjaan elokuvakou-
lu perustettiin vasta 1996.

Suomen geopoliittinen asema lienee myos vaikuttanut Hallaman projektiin. "Suomer-
tumisen” aikaiset tiiviit kulttuurisuhteet Itd-Eurooppaan eivit voineet olla vaikuttamatta
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asenteisiin myoskiin elokuvakoulutuksen suhteen, niin nikyvi funktio useiden sosialisti-
maiden elokuvakouluilla oli maiden kansallisessa kulttuurielimissi.

Tuohon aikaan Helsinki my®ds oli Pariisin jilkeen koko Euroopassa merkittivi eloku-
vakulttuurikaupunki, jossa saattoi yhtd aikaa nihdi amerikkalaisia westerneji, ranskalaisia
uuden aallon elokuvia, skandinaavisia taide-elokuvia ja koko sosialistisen maailman parhaita
elokuvia, joiden tekijit olivat jirjestelmillisesti saaneet oppinsa kotimaidensa kansallisissa
elokuvakouluissa.

Raimo Hallaman tavoite, asiallisten olosuhteiden vaatiminen kansalliselle elokuvakoulutukselle
suomalaisen elokuvatuotannon taiteellisen padoman kasvattamiseksi ja sen kilpailukyvyn
turvaamiseksi, on nyt yhta ajankohtainen ja oikeutettu kuin silloin. Hallaman aloittama prosessi
onkin edelleen kesken.

Raha- ja oppiriidoista johtuneet ensimmiiiset yritykset elokuvakoulutuksen eriyttimiseksi
Taideteollisesta oppilaitoksesta tapahtuivat jo 1960-luvulla ja oman elokuva-akatemian pe-
rustamista on sen jilkeen turhaan yritetty kaikilla vuosikymmenilla.

Erimielisyydet elokuvakoulutuksen resurssitasosta ovat rakenteellisia, siksi ne on vihdoin
korjattava — oikaisemalla rakenteita.

1.2.3 Erillisen elokuvayliopiston aika oli — ja meni

Vuosikymmenii Taideteollisen korkeakoulun Kamerataiteen ja Elokuvataiteen osaston osas-
tonjohtajat haikailivat itseniisen elokuva-akatemian perustamista. Se olisi merkinnyt uutta
korkeakouluyksikkod. Ensimmiiset merkit niistd pyrkimyksisti 16ytyvit jo Hallaman ajalta.
Riittdvid poliittista momenttia ei hankkeiden taakse milloinkaan saatu. Suomen yliopis-
tolaitoksen nykyisessi kehitysvaiheessa ei olisi jiarkevii tillaista enidi edes esittad. Ratkaisu
ongelmiin on loydettivi toisella tavalla.

Tidmin selvityksen annettu reunachto on, etti sen ehdotukset on sopeutettava Valtio-
neuvoston tuottavuusohjelman ja Opetusministerion keskustelumuistion "Korkeakoulujen
rakenteellisen kebittimisen periaatteet” tavoitteisiin, joten edes rivien vilissi ei ole tarkoitus
ehdottaa elokuvalle omaa itseniistd akateemista yksikkod.

Erillisen elokuvayliopiston sijaan elokuvakoulutukselle on vihdoin artikuloitava kansallinen
koulutusidentiteetti, joka johdetaan suoraan elokuvan omista normeista, tarpeista ja ehdoista.
Elokuvakoulutus on néhtava omana koulutusalana ja sita on voitava kaytanndsséa kehittaa
sellaisena. Muodollis-hallinnollisesti elokuvakoulutus voidaan sijoittaa olemassa oleviin tai
kehitteilla oleviin rakenteisiin.

Tdmai selvitys miirictdd suomalaisen elokuva- ja tv-koulutuksen erillisen koulutusalan sisil-
16llisend, rakenteellisena ja valtakunnallisena kokonaisuutena, ja tekee konkreettisen esityk-
sen pikaisen uudelleenjirjestelyn toteuttamiseksi siten, ettid elokuvakoulutukseen jo sijoi-
tetut mittavat resurssit eivit mene hukkaan, vaan ne voidaan parhaiten kiyttdd kansallisen
elokuva- ja tv-tuotannon taiteellisen laadun ja sen kansallisen ja kansainvilisen kilpailuky-
vyn turvaamiseen siten, ettd veronmaksaja on tyytyviinen sijoitukseensa.
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2 Elokuvakoulutuksen resurssit

Elokuva- ja tv-alan korkeakoulutus on Suomessa jarjestetty seitseméén
ammattikorkeakouluun ja yhteen akateemiseen koulutusyksikkdon, miké on milla tahansa
mittarilla ehdottomasti liikaa suhteutettuna kotimaisen elokuva- ja tv-toimialan, seka
suomalaisen kieli- ja kulttuurialueen todelliseen kokoon.

Valtakunnallisesti elokuvakoulutus on maantieteellisesti hajautettu, tyonjako on osittain
suorittamatta ja koulutusala on vaikeasti hahmotettavissa.

Opetusministeri on kuitenkin 1990-luvulta alkaen ymmirtinyt elokuvan ja television
merkityksen osana suomalaisen mediayhteiskunnan kehittimistd ja mittavasti resursoinut
elokuvakoulutusta. Voi kuitenkin perustellusti viittdd, ettd kaikkien investointien osuma-
tarkkuus ei ole ollut kovin hyvi, mutta kokonaisuutena resurssitaso niyttiisi olevan kou-
lutusalan todellisiin tarpeisiin riittdvd, mikili koulutus pikaisesti jirjestetdin uudelleen sen
todellisia vaatimuksia vastaavaksi.

2.1 Elokuvaopiskelun yksikkohinta on tunnustettava

Ei ole edes olemassa sellaista yhtenidisasiaa kuin "taideopetus”, jota voisi kiyttaid kaiken tai-
deopetuksen sisillon tai resurssitason vakiona. Taiteet ja niiden opiskelu ovat keskeniin
juuri niin erilaisia kuin milti taiteetkin niyttivit.

Harhaa on my®os se, ettid kansallisessa kulttuurissa ei tarvitsisi luoda yhdenvertaisia kou-
lutusmahdollisuuksia kaikkien taiteiden koulutukselle. Kirjallisuus ja teatteri ovat kielisi-
donnaisia, tanssi ja grafiikka eivit ole. Silti koko taiteen kirjoa on voitava opiskella Suomes-
sa, asiallisissa olosuhteissa.

Nykymaailmassa asiallinen tarkoittaa sellaista koulutusta, joka antaa riittdvit valmiudet
osallistua kansainviliseen kilpailuun taiteen laadussa — muuten kansallinen kulttuurikaan ei
voi hyvin eiki toimi.

On selvii, ettd graafikon tydkalut, kyni ja piirustuslehtio, ovat halvempia koulutusvili-
neitd kuin esimerkiksi televisiostudio. Elokuvaopiskelija ei kuitenkaan voi opiskella kynilld
ja lehtiolld — saavathan muidenkin taiteiden opiskelijat opiskella oman taiteensa ehdoilla.
Oikein lahjakas musiikin opiskelija voi saada kiyttoonsi vaikka aidon Stradivariuksen.

Kyse ei ole vaativasta itsekkyydesta tai itsekorostuksesta, kyseessé on kansainvélinen vakio
ja viime kéadessa kansallinen etu.
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2.1.1 Elokuvanteko on kalleinta koulutusta

Vanha elokuvakoulutuksen “slogan” on jo vuosikymmenii kuulunut niin: “elokuvakoulutus
on maailman toiseksi kalleinta koulutusta, kalleinta on...”

Yhden version mukaan kalleinta on hivittdjilentdjin koulutus, toisen version mukaan
atomifyysikon, kolmannen mukaan neurokirurgin. Vertaus kuitenkin kertoo mistd on
kysymys.

Elokuvantekijoita on koulutettava samalla tavalla elokuvataiteen ja elokuvatuottamisen
omilla ehdoilla kuin muitakin kulttuurialoja koulutetaan niiden omilla ehdoilla. Jos koulutusta
korkeimmalla tasolla jarjestetaan, sen kustannustaso on hyvaksyttava.

Elokuvakoulutus kaikkialla on ryhmikokojen pienuuden, koulutuksen sisdisen monialai-
suuden, tarvittavien laitteistojen kalleuden ja niiden alituisen piivitystarpeen sekd koulu-
tuksessa vilttimictdmien harjoituselokuvien vuoksi kallista.

Kysymys on eréélla tavalla myds "maanpuolustuksellinen” mikéli yhteiskunta haluaa
suomenkielen sailyvan valkokankailla ja tv-ruuduilla, yhteiskunta on velvollinen takaamaan,
etta elokuvan koulutus on mahdollista korkeimmalla mahdollisella tasolla — kustannuksista
huolimatta.

Aiemmin yliopistokoulutuksen yksikkohintoja miiriteltiin ns. kertoimilla. Taideteollisen

nut Taideteollisen korkeakoulun pidsuuntauksen, yksilotaiteilijoiden koulutuksen hintaa.

Elokuvakoulutuksen kansainvalisen kehityksen muutettua koko koulutusalan rakenteita
ja metodeja 1980-luvulta alkaen, esti jaykka kerroin kehityksen Suomessa ja aiheutti
pysyvan vaaristyman.

Kun erilaisten koulutusten yksikkohintoja ei haluttu tunnistaa ja uskallettu tunnustaa,
rakenteellinen viiristymd muuttui Taideteollisen korkeakoulun sisiiseksi reviirikiistaksi,
joka muuttui pysyviksi.

Opetuksen rakenteen ja sisillonkin puolesta elokuvakoulutusta lihinnd muistuttava te-
atterikoulutus — joka kuitenkin on kansainvilisessi vertailussa elokuvakoulutusta halvem-
paa — arvioitiin yliopisto-opetuksen yksikkokustannuksia miairitettiessi korkeimmalla ker-
toimella 5,5.

Ei ole syyta selvittaad miten vaaristyma syntyi tai miksi sité ei oikaistu, nyt on vain
uskallettava viimein korjata vaaristyma.

2.1.2 Resurssirealiteetit

Helsingin yliopisto suhtautuu tutkintojen yksikkshintoihin realistisesti. Kysyessini HY:sta
asiaa, sain selvin vastauksen: juristit ovat halvimpia, n. 16 000 euroa / tutkinto, eldinlddkirit
kalleimpia, yli 150 000 euroa / tutkinto. Yliopisto suhtautuu asiaan luontevasti eiki hintala-
pusta aiheudu yliopiston ulkopuolelle nikyvii kiistoja tiedekuntien vililli tai tiedekuntien
ja hallinnon vililli.
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Kaiken ylldesitetyn jilkeen paradoksaaliselta kuulostaa, ettd vertaa milld tahansa mitta-
rilla Suomessa jirjestettyyn elokuva- ja tv-koulutukseen sijoitettuja resursseja elokuva-alan
toteuttavan tydvoiman ja taiteellisten huippuosaajien vuosittaisen koulutuksen tarpeeseen
on todettava, ettd resursseja on jo riittdvisti eikd lisdd rahaa vilittomisti ehkid edes tarvita.

Elokuvakoulutuksen volyymia ei ole mitoitettu elokuva-alan todellisen tyévoimatarpeen eika
koulutuksen todellisen yksikkdhinnan mukaan.

Karjistyneet ongelmat edellyttavat henkisen padoman viisasta hyddyntamista ja koko
jarjestelman kriittista tarkastelua, seké valmiutta vanhoista asemista huolimatta ja
ennakkoluuloista valittdméatta toteuttaa alakohtainen valtakunnallinen uudistus osana
yliopistolaitoksen kokonaisuudistusta.

Nykyiset resurssit siis ndyttivit riittdvin Suomessa tarvittavaan elokuvakoulutukseen, mutta
nykyisessd kiytossd resursseja hukataan sindnsi mielenkiintoiseen mutta valtakunnan edun
kannalta osin hyddyttdmiin toimintaan, jonka perusteet mahdollisesti [ytyvit muualta
kuin elokuva- ja tv-alan ja -kulttuurin omista koulutustarpeista.
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3 Elokuva koulutusalana

Elokuvalla itsendisen taiteena pitdd — tietenkin! — olla sama oikeus omalla identiteetilla
artikuloituun korkealuokkaiseen valtakunnalliseen koulutusjarjestelméén, kuin muillakin
taiteilla on.

Vaikka eri taiteenlajit poikkeavatkin hyvin paljon toisistaan ja niiden koulutusjirjestelmit
ovat monin tavoin kytkettyjid kukin omaan taiteenalaansa, periaatteena tiytyy olla ettd jo-
kaisen taiteenalan koulutus voidaan jirjestdd sen oman kulttuurin ja tuotannon ehdoilla,
ja ettd jatkuvuuden, opettajankoulutuksen ja tutkimuksen takaamiseksi kaikkien taiteiden
koulutusta on voitava antaa myds yliopistotasolla.

Akateemisen ja korkeakoulutasoisen elokuvakoulutuksen asema ja identiteetti
on jarjestettava uudelleen elokuvan omista lahtokohdista, koska nykyinen tilanne ei ole
ketaan tyydyttava.

3.1 Elokuvakoulutus on ensisijaisesti
taiteilijaksi koulutusta

Taiteilijana ei voi olla ilman intohimoa omaan taiteeseen. Elokuvakouluihin kaikkialla ha-
keutuvat opiskelemaan elokuvan tekemistd, sen taiteilijuutta eliminty6kseen intohimoisesti
haluavat. He hengittivit elokuvaa — ja se on heidin oikeutensa.

Ellei valtio ymmarra sijoittaa elokuvakoulutukseen sen vélttamatta tarvitsemia resursseja,
miksi valtio tukee hyvin mittavilla summilla kansallista elokuvatuotantoa?

Taidekoulutuksen kansallisena yleisend motiivina pitii olla taiteiden laadun kohottaminen
ja taiteen tekemisen tutkimuksen kehittiminen.

teknisen, taiteellisen ja sisillollisen laadun parantaminen ja myos niiden kilpailukyvyn ta-
kaaminen alati avautuvilla markkinoilla. Tdmi on kansallinen minimi, vaihtoehtona ei ole
kuin koko koulutuksen lopettaminen.
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3.1.1 Mita elokuvakoulutus on

Elokuvakoulutus on koko maailmassa jirjestetty padsidntoisesti siten, ettd se on hyvin konk-
reettista, tekijyys-nikokulmaista opetusta ja oppimista. Elokuvakouluissa tehdiin elokuvia,
koulutetaan taiteilijoita, elokuvantekijoiti. Elokuvaopiskelijat mieltivit maisterintutkinnon
(BA/MA) vain "oheistuotteena” opiskelussa taiteilijuuteen — maisterin papereilla ei taiteili-
jan toitd saa, vaan henkilokohtaisella taiteellisella lahjakkuudella.

Akateemisen taidekoulutuksen vakiinnuttaessa asemaansa, yhi selvempii on, ettd uransa
aikana moni taiteilijakin kuitenkin haluaa syventii oman taiteensa ymmirrystd myos tutki-
muksen keinoin, tai parantaa valmiuksiaan esimerkiksi opettajan- tai virkauran luomiseksi.

Elokuvakoulutuksen kehityksen takaamiseksi ja my6s sen kansallisen kulttuurivastuun
haltuun ottamiseksi jatkokoulutuksen kehittimisti voikin pitdd ensiarvoisena tehtivini.

Historiallisista syistd akateeminen elokuvakoulutus on sijoitettu omaksi osastokseen Tai-
deteollisessa korkeakoulussa. Periaatteessa korkeakoulun kaikki muut osastot kouluttavat
yksilotaiteilijoita tai kuvaamataidon opettajia, ja oppilaitoksen kulttuuri on ensisijaisesti
muotoilun kulttuuria.

Elokuvakoulutus muistuttaa teatterikoulutusta kollektiivisuutensa ja ryhméadynamiikkansa
vuoksi, mutta on sitakin vaativampaa ja joka tapauksessa kallimpaa erittdin monimutkaisen
tuotanto-, tallennus- ja esitystekniikkansa vuoksi.

Elokuvaopiskelu koostuu kuvan, dinen, rytmin ja musiikin, niyttelemisen, lavastamisen,
pukusuunnittelun ym. perusteiden oppimisesta — riippumatta opiskelijan suuntautumisesta
omaan taiteeseensa ja ammattiinsa. Suuri osa varsinaisesta opiskelusta omaan taiteilija-am-
mattiin tapahtuu opiskeluun sisiltyvissd harjoituselokuvatuotannoissa, jotka ovat jo BA-ta-
solla koko korkeakoulumaailmassakin poikkeuksellisen monimutkaisia prosesseja.

Oikein jarjestettyna elokuvakoulutus voi saada ja antaa hyvinkin paljon poikkitaiteellisessa
yhteistydssa muiden taiteiden opetuksen kanssa, mutta sité ei saa alistaa sivuvaunuksi
millekaan sille vieraalle kulttuurille, vaan sen on voitava toimia omalla eetoksellaan ja
identiteetilladn — mihin tahansa hallinnolliseen, maantieteelliseen tai organisatoriseen

ymparistéon se sijoitetaankaan.

Mikili yliopistolaitoksen uudistamisen yhteydessi toteutetaan pitkddn pohdittu "taiteiden
yliopisto”, kokonaisuutta ja sen osia on tarkasteltava niiden omien identiteettien kautta, an-
tamatta maantieteellisten tai hallinnollisten konventioiden, asenteiden ja epiluulojen estii
hankkeen tutkimista ja toteuttamista.

Taiteiden yliopistoa voi tarkastella quattro stagioni -pizzamallin avulla, jolla hahmotellaan
vierekkaisten koulutusidentiteettien sidoksia toisiinsa. On luonnollista ettd mallissa
elokuvakoulutuksen vieressé olisi teatterikoulutus ja toisella puolella uuden median ja
tila-aika-taiteen kaltaiset nopeasti kehittyvat koulutusalat.

Jos piitetdin toteuttaa "Helsingin taideyliopisto” (Turo Virtanen: Korkeakoulurakenteiden
kebittiminen | Taideyliopistojen rakenteellinen uudistaminen, 2006), se tulee toteuttaa niin,
ettd sithen liitettdvien taiteenalojen omien identiteettien siilyminen ja vahvistuminen var-
mistetaan. Jo nykyisissi taideyliopistoissa on runsaasti esimerkkeji siitd, ettd hyvinkin eri-
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laiset taiteenlajit voivat hyvin saman hallinnon alaisuudessa ja my6s eri maantieteellisissd
osoitteissa silloin, kun niiden identiteetti on kunnossa ja ne voivat toimia tasavertaisesti ja
itseniisesti oman taiteensa ehdoilla, sitd kehittien.

Paradoksaalista ehka, mutta elokuvakoulutuksella voi olla vahvempi ja itsendisempikin asema
osana nykyisté suurempaa ja monialaisempaa taiteiden yliopistoa, mikéli elokuva lopultakin
maaritelladn omaksi koulutusalakseen ja se voi myds toimia omassa, elokuvataiteen ja -
tuotannon maarittamassa viitekehyksessaan.

3.1.2 Akateemisuus taidekoulutuksessa

Taideteollisen oppilaitoksen muuttuminen Taideteolliseksi korkeakouluksi 1973 merkitsi
akateemisen mahdollisuuden tulemista osaksi varsin leimallista “hands on” -taidekoulutus-
ta, jolla on tuhatvuotiset perinteet. Taideteollinen oppilaitos ja myds korkeakoulu toimivat
pitkdin timin perinteen ja kulttuurin mukaisesti, suurelta osin toimivat edelleenkin. Tétd
hienoa traditiota kannattaisi edelleen kunnioittaa akateemisessakin ympiristossi.

Akateemisuuteen siirtyminen onkin vaikuttanut seki korkeakoulun koostumukseen ettd
sen ajattelu- ja toimintatapaan.

Merkityksellisti ja osin korkeakoulun perinteisti profiilia himirtivid on myos ollut se,
ettd Taideteolliseen korkeakouluun on hakeutunut ja rekrytoitu runsaasti taiteiden ja medi-
an ym. teoriaan, taidehistoriaan, muotoiluhistoriaan, elokuvan historiaan jne. erikoistuneita
omien alojensa huippuhenkilditi, joiden ajattelutapa kuitenkin on puhtaasti tutkijan teo-
reettinen, ei omaa taiteen tekemisti ajattelun ja opetuksen perustana kunnioittava.

Akateemisuus on seki tuottanut uutta ajattelua, ettd aiheuttanut ristiriitoja opetuksen,
tutkimuksen, taiteellisen tekemisen ym. jirjestimisessd, myds muilla kuin elokuvataiteen
osastolla. Taiteen tekemiseen ja sen tekemisen opettamiseen sieluaan myéten itsensd pan-
neet perinteiset taideopettajat ovat usein kokeneet akateemisuuden pakkopaitana, jolla hei-
din hienointa osaamistaan yritetdin kahlita sille vieraisiin muotoihin.

Epaselvaa monille taiteiden opettajillekin tuntuu myds edelleen usein olevan,
mité ylipadansa on tiede taiteessa.

Taiteella on ollut kaikissa yhteiskunnissa tietynlainen itseisarvoinen asema. Titd todistaa
jo se, ettd erilaisten poliittisten jirjestelmien yritykset valjastaa taide vallan tydkaluksi ovat
jddneet yleensi lyhytaikaisiksi tai epdonnistuneet.

Taidetta on opiskeltu ja opetettu oppipoika—kisilli-mestari —metodilla ja nykyinen aka-
teeminenkin taideopetus parhaimmillaan ammentaa tistd perinteestd. T4td perinnettd ei
pidi suitsia tarkoitukseen sopimattomalla akateemisuudella, joka usein ilmenee ensisijaisesti
ponikoissd juhlapuheissa, epirealistisissa visioissa ja rakenteellisesti virheellisessd rekrytoin-
tipolitiikassa. Taidekoulujen — akateemistenkin — on voitava olla taidekouluja, tulevaisuu-
dessakin.

YJippisen komiteaksi” kutsutun tydryhmin (Elokuva- ja televisiokoulutuksen tyoryhmiin
muistio 12/2000 / Opetusministerion tysryhmien muistioita) ehdotuksiin sisiltynyt vaatimus
professuurin perustamisesta Taideteollisen korkeakoulun elokuvakoulun, silloin Elokuva-
taiteen osasto (ETO), kaikkiin padaineisiin on toteutunut tdysimairiisesti. Prosessin aika-
na professuurien lukumiiri on lisidntynyt voimakkaasti, nykyiin ELO:lla on 12 profes-
soria. Heistd kaksi on viitelleitd, loput ovat viroissaan edelleen taiteellisin tai pedagogisin
ansioin.
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Akateemisuus on luonnollisesti lisddntymassa myds osana elokuvakoulutuksen
opetusrakennetta, vaikka koulutuksen tarkoituksenmukaiseksi jarjestamiseksi edelleen
ensiluokkainen taiteilija, joka on myds hyva opettaja, on parempi vaihtoehto kuin
itseisarvoinen tohtori.

Muuttuminen korkeakouluksi tai yliopistoksi on ollut kaikessa taidekoulutuksessa hyvin
suuri mullistus, joka on edelleen kesken. Kyseessi onkin vuosikymmenii kestivi historial-
linen prosessi, jonka dynamiikkaa on usein vaikea ymmirtid, sisipuolisen yhti hyvin kuin
ulkopuolisenkin.

Ammattikorkeakoulujen jatkotutkintokokeilu ei ole ainakaan selventinyt kuvaa. (Zuro
Virtanen: Korkeakoulurakenteiden kebittiminen / Taideyliopistojen rakenteiden uudistaminen,
2006).

3.2 Yliopistolla on oltava rooli

Kun Suomessa jo on yliopistollinen elokuvakoulu, sille on laadittava tehtivi, jolla sen erityis-
asemaa voidaan kiyttid valtakunnallisesti koko elokuvan taiteenalan koulutuksen kehitti-
miseen. Vaihtoehtoja on karkeasti kaksi: “henkinen johtajuus”ja “toiminnallinen tyonjako”.

Henkinen johtajuus tarkoittaisi opetuksen “standardien” koordinoimista vain yleiselld
tasolla, AMK:jen elokuvaopettajien koulutuksesta vastaamista, tutkimustoiminnan kana-
voimista yliopistoon, jne. Tdmi olisi kutakuinkin nykytilanteen mukainen jirjestely.

Viime vuosina ELO:n opiskelijoiksi hyviksytyisti karkeasti 50 %:lla on jonkinlainen
AMK-tausta. Koska ELO:lla opetetaan elokuvan tekemisesti kaikki aivan alkeista alkaen,
kuten myos AMK:issa, se merkitsee yksiloiden kohdalla usein kallista, vuosia kestivii pail-
lekkiis- tai uudelleenkoulutusta yliopistossa, jo suoritettujen samansisiltdisten AMK-opin-
tojen jatkeeksi. Tdmi ei ole mielekistd, vaan on puhdasta resurssien viirinkiyttod.

Toiminnallinen tyonjako, jota suosittelen, tarkoittaa elokuvan koko koulutusjérjestelman
remonttia. Sit4 on tarkasteltava ja suunniteltava erilliseksi koulutusalaksi maaritettavan
elokuvakoulutuksen omista tarpeista kasin.

Kuten edempini esitin, uudistuksen suunnittelussa ja toteuttamisessa on ehdottomas-
ti otettava huomioon ne alueelliset ja paikalliset lihtokohdat, erityispiirteet ja kulttuurit,
joissa elokuvaopetusta antavat AMK:t toimivat, seki jo tehtyjen investointien vaikutus ja
merkitys. Siten vastuu uudistuksen yksityiskohtaisesta suunnittelusta on mahdollisuuksien
mukaan annettava koulutusyksikéille itselleen.

Vaikka duaalimallin asettamat reunaehdot on kasitettava yleisesti "annettuina ehtoina’,
suosittelen elokuvakoulutuksen tarkastelua yhtena kokonaisuutena, vain sen oman koulutusalan
nakokulmasta, ja uudistusten toteuttamista siité lahtékohdasta kasin. Muu ei olisi edes jarkevaa.

Ja vaikka suosittelen mahdollisuutta soveltaa elokuvaopetusta niiden edellytysten mukaisesti,
joita duaalimalli, alueelliset, erikoistumis- ym. seikat edellyttavat, yleiseksi toimintamalliksi

ehdotan "Pyramidi-mallia.”

Pyramidi-malli perustuu valtakunnalliseen ja toiminnalliseen tyénjakoon AMK:jen ja yli-
opiston kesken.
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Alueellisesti ja osin sisillsllisestikin hajanaisen elokuvakoulutuksen peruskoulutusre-
surssit tulee jakaa elokuva- ja mediakoulutusta antaville ammattikorkeakouluille, joille an-
nettaan myds vastuu elokuvan vilitutkintoon johtavasta BA-koulutuksesta.

Erillisen valintaprosessin jilkeen yliopisto vastaisi MA-koulutuksesta ja kansainviliseen
kilpailuun pystyvien huippuosaajien taiteellisesta koulutuksesta, seki tutkimuksesta ja jat-
kokoulutuksesta, hyvin laajasti kisitettyni.

Malli mahdollistaa my®s sellaisen ratkaisun, jossa BA-elokuvakouluksi midritetty AMK-
elokuvakoulu valitsee toimintatavakseen ammatillisen erikoistumisen — perustuuhan nykyi-
nen BA-MA-koulutus ELO:llakin erikoistumiseen ammattiaineiden kesken.

Koska kaikki elokuvakoulutus aina vaatii kattavan poikkitaiteellisen koulutuksen eloku-
van kaikkien seitsemin ammatin taiteellisista ja tuotannollisista perusteista, erikoistuminen
ammattialoittain ei rajoittaisi AMK-yksikon toimintaa, mikili uudistuksen toteuduttua so-
vellettaisiin yhteistydtd ja -tuotantoja muiden yksikoiden kanssa.

Uudistus on voitava toteuttaa niin joustavalla tavalla, ettd nykyisessi duaalimallissa mai-
ritellyt AMK-jatkotutkinnot my®s voidaan siilyttdd.

Niin ajateltuna ja viisaasti organisoituna lopputuloksena on hyvin itseohjaava, alueel-
lisen potentiaalin hyodyntivi valtakunnallinen kokonaisuus, joka on herkki reagoimaan
yhteiskunnan ja tekniikan kehitykseen, seki yleisiin trendeihin.

Joka tapauksessa yliopistollisen elokuvakoulutuksen rooli on tasmennettavé nykyista
paremmin osana yliopistolaitoksen kokonaisuudistusta.

3.2.1 Yliopiston valtakunnallinen tehtéva

Periaatteessa Taideteollisen korkeakoulun Elokuvataiteen ja lavastustaiteen osaston (ELO)
tehtivi on jo nyt sen akateemisesta statuksesta johtaen muodollisesti toimia pienen koulu-
tusalansa kansallisena johtajana. Teoriassa ndin on ollut ammattikorkeakoulujen elokuva- ja
tv-opetuksen olemassaolon ajan, mutta selvii ideologista tai toiminnallista johtajuutta, jossa
ammattikorkeakoulujen elokuvakoulut olisi alistettu yliopiston ohjaukseen tai valvontaan ei
ole ollut, ei myoskdin jirjestettyi tai johdettua vuoropuhelua opetussisiltdjen, tutkintojen,
tuotantojen tai alueellisuuden ja valtakunnallisuuden kokonaisvaltaiseksi kehittdmiseksi tai
jarjestimiseksi.

Koulutusalan nikokulmasta kaikki toiminta on pitinyt jirjestdd annettujen ehtojen mu-
kaisesti, annettujen chtojen ollessa organisatorisia ja joskus myos paikallisia, joilla on ollut
vihin perusteita todellisen koulutus- ja tydvoimatarpeen kanssa.

Ammattikorkeakouluverkosto on kehittynyt omilla ehdoillaan, ja yleisella tasolla on ollut myds
aihetta epailla joidenkin ratkaisujen ja hankkeiden perusteita.

TaiK:n Elokuvataiteen osasto on koko olemassaolonsa ajan tehnyt hyvin tiivistd kidytinnén
yhteistyotd elokuva-alan kanssa ja siten ollut selvilld koulutustarpeista, tarvittavista teknisis-
td standardeista jne., ja myods mukauttanut rakenteensa ja opetuksensa muuttuvien tarpei-
den mukaisiksi.

3.2.2 AMK:t ja elokuvakoulutuksen yksikkohinta

Historiallisista ja poliittisista syistd ammattikorkeakoulujen elokuvakoulutus on jirjestetty
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on suhteeton verrattaessa vikilukuun, tydvoimantarpeesta johdettuun koulutustarpeeseen
ja yhteiskunnan odotettavissa olevaan kehitykseen.

Pentti Raittilan "Viestintikoulutuksen nousukiyri — Viestintialan ammattikuvat ja kou-
lutustarpeet -hankkeen loppuraportti” (lampereen yliopisto, Tiedotusopin laitos, julkaisuja
C 40 / 2006) viittaa useassa kohdassa my6s elokuva- ja tv-koulutuksen kestimittomidin
tilanteeseen.

Ongelma on moninainen ja rakenteellinen. Ammattikorkeakoulujen elokuva- ja tv-
aloituspaikkojen lukumiiri ylittdid moninkertaisesti tydvoiman vuosittaisen uusiutumistar-
peen. Koulutusohjelmien nimissi ja sisilloissi vallitsee sellainen kirjavuus, ettd miltd tahan-
sa suunnalta katsottuna kokonaisuutta on vaikea hahmottaa.

Sanana “elokuva” yleensi tarkoittaa pitkdd niytelmielokuvaa — Hollywoodia siis — ja
ammattikorkeakoulujen kilpailu opiskelijoista ndyttdd viidristineen opiskelupaikkojen
markkinointia niin, ettd hyviuskoiselle pyrkijille saatetaan tarkoittamatta antaa katteeton
lupaus tiesti tihtiin.

Ammattikorkeakoulujen elokuva- ja tv-koulutusta ei ole normitettu tai homogenoitu siten, etta
siirtyminen Pyramidi-malliin olisi mahdollista iiman valtakunnallista koordinointia.

Ammattikorkeakoulujen elokuva- ja tv-koulutusta luotaessa tila- ja laiteresursseja suunnat-
tiin runsaasti sellaisiinkin hankkeisiin, joille elokuva-alalta tai ETO / ELO:lta katsoen ei
niyttinyt olevan todellisia koulutus- tai tyollisyysperusteita.

Osa niisti sijoituksista on sellaisia, joiden nopea purkaminen kuitenkaan ei ole miele-
kisti, joten uudistusta suunniteltaessa kannattaa ensi vaiheessa pyrkii maksimoimaan niistd
saatava hydty ennakkoluulottomalla tavalla. Tamikin vaatimus toteutuu parhaiten, mikili
elokuvakoulutus saa oman koulutusalan statuksen ja koulutusalaa uskalletaan tarkastella
pienen kansallisen kulttuurin tarpeista lihtien.

Koska ammattikorkeakoulujen elokuva- ja tv-opetus on siroteltu valtakunnan eri kolk-
kiin muilla kuin elokuva-alan todellisen koulutustarpeen edellyttimilli tavalla, on tehdyistd
investoinneista pyrittdvd saamaan myds maksimaalinen alueellinen ja paikallinen hyoty.

Alueellisen hajaannuksen hyvéana puolena voidaan pitaa alueellisen tasa-arvon lisdantymista,
sita ettd AMK-verkko keraa ja osin suodattaa elokuvallisesti lahjakkaat opiskelijat ympari maata
my0s yliopistollisen elokuvaopetuksen piiriin ja siten parantaa seka alueellista tasa-arvoa etta
opiskelijamateriaalin laatua.

Ammattikorkeakouluverkko on my®és haalistanut elokuvaopiskelun mainetta helsinkildisten
trendinuorten snobistisena puuhasteluna.

Ammattikorkeakoulujen elokuvaopetukseen sijoitetut resurssit kuluvat nykyiselldin osin
elokuvakoulutukseen hakeutuvista opiskelijoista omaa AMK-taustan.

Kehittamilld elokuvan koulutusalalle valtakunnallinen pyramidi-malli voidaan myés
vahvistaa mahdollisuutta sijoittua alueellisella tai paikallisella tasolla niihin elokuvan ja te-
levision ammatteihin, joihin BA-taso riittdd. Taten AMK-elokuvakoulujen verkkoa ei pyra-
midi-mallissa ole tarkoitettu vain yliopisto-opintoihin valmistavaksi kouluksi.

AMK:ssa hankittu kansallisesti normitettu koulutus ja selked BA-ammattitutkinto lisaisi
elokuvaopiskelun arvostusta ja selkeyttéisi tilannetta nykyisestaan.
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Uudistusta toteutettaessa on rohjettava tunnustaa, ettd tydttdmyyskortistoon tai eloku-
va- ja tv-alan ulkopuolisiin oheisammatteihin kouluttaminen ei ole elokuvakoulujen asia.
Koulutuspaikkamiiri on nopeasti sopeutettava elokuva- ja tv-alan taiteellisten ja tuotannol-
listen ammattien todelliseen tydvoimatarpeeseen.

Uudistuksen perusteena on rohjettava pitaa sité, etta koulutukseen jo sijoitetut resurssit
uhkaavat kulua kokonaan hukkaan ja esimerkiksi Pyramidi-mallin toteuttaminen on mahdotonta,
mikali nykyisilla yksikkohinnoilla leikataan kokonaisresursointia supistuvan opiskelijamaéaréan
mukaiseksi.

Elokuvan maiirittelemistd omaksi koulutusalakseen, AMK-koulutuksen valtakunnallista
standardointia ja ammattikorkeakoulujen tydnjaon toteuttamista on voitava pitdi riittivini
perusteena elokuvakoulutuksen AMK-yksikkshintojen selville korottamiselle.

Uudistusta ei myoskaan saa alistaa ammattikorkeakoulujen siséiseksi kiistakapulaksi, vaan on
tunnustettava elokuvakoulutukselle sen valttdmatta tarvitsema erikoisasema.

Korostan vieli: ellei ndin pikaisesti menetelld hukataan runsaasti yhteiskunnan erikoiskou-
lutukseen jo tekemii sijoituksia ja altistetaan hyvin pian keskustelu virheinvestointien syihin

sakkautuminen tydvoimaviranomaisten murheeksi takaa keskustelun viriimisen.

3.2.3 Vuoden 2000 tyéryhma ja
Suomen Elokuvakoulut -konsortio

Kun “Jippisen komitea” syksylld 1999 asetettiin, kiytiin pitkd pohdinta siitd, mitkd koulu-
tusyksikot otettaisiin tarkastelun kohteiksi. Lopulta kriteereiksi tuli se, ettdi mukaan otettiin
yksi yliopisto (ETO / TaiK) ja ne ammattikorkeakoulut, joilla on oikeus antaa elokuva- ja
tv-alan ammatteihin suuntautuvaa koulutusta ja alan tutkintoja. Seuraavassa tyoryhmin
muistiosta poimittu mairitelmi rajauksesta:

“Elokuva- ja televisiokoulutuksen tydryhman asettamisen taustalla oli huoli alan
korkeakoulutasoisen koulutuksen ja tutkimuksen asemasta Suomen erilaisten
koulutusorganisaatioiden kentdssé. Maamme elokuvakoulutus oli keskittynyt kolme
vuosikymmenta yhteen elokuvakouluun Taideteollisen korkeakoulun sisélla, mutta
ammattikorkeakoulujarjestelman syntyessa 1990-luvun puolivalissé elokuva- ja
televisiokoulutusta antavia korkeakoulutasoisiksi maariteltyja koulutusyksikkéja muodostui
nopeasti liséé useille paikkakunnille. Ammattikorkeakoulujen elokuva- ja televisiokoulutusta
antavien yksikkojen taustana olivat muutamia vuosia aikaisemmin perustetut taiteen ja
viestinnan oppilaitokset.

Elokuva- ja televisioalan koulutusta on maassamme eri muodoissa lukuisissa oppilaitoksissa
kansanopistoista aikuiskoulutuskeskuksiin. Koulutuksen muotoina tavallisia ovat omaehtoinen
aikuiskoulutus ja tydllisyyskoulutus. Tama koulutus on péaaasiassa lyhytkestoista eika johda
tutkintoon tai ammattiin. Joissakin yliopistoissa on elokuva- ja televisiotieteellista koulutusta
seka omana oppiaineenaan etta viestinnan erikoistumisalana. Naiden oppiaineiden opiskelu
yliopistossa ei ole alan ammattitutkintoon johtavaa koulutusta. Padasiassa se on tieteenalan
yleista opetusta ja tutkimusta. Elokuva- ja televisioalan koulutus erotetaan tassa viestinnan
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koulutuksesta lyhyesti sanottuna siten, ettéd kohteena on kameran takana, ei sen edess3,
toimivien henkildiden koulutus.

Ty6ryhma on tietoinen elokuva- ja televisioalan koulutuksen maarittelyn ja rajauksen
ongelmista. Ala on kasvanut elokuvakoulutuksen pohjalta ja se on vahitellen suuntautunut
my0s televisioammattilaisten koulutukseen. Koulutuksen tarkoituksena on kouluttaa taiteilijoita,
jotka vastaavat tyonsé taiteellisesta siséllosta. Tyoryhma on paattanyt rajata tarkastelunsa ja
ehdotuksensa niihin koulutusyksikkaéihin, jotka kuuluvat Taideteolliseen korkeakouluun tai
ammattikorkeakouluihin ja joilla on oikeus antaa alan ammatteihin suuntautuvaa koulutusta ja
alan tutkintoja"

Niitd koulutusohjelmia tai suuntautumisvaihtoehtoja, jotka tiyttivit nuo “elokuvakoulun”
kriteerit, oli TaiK:n Elokuvataiteen osaston (ETO/ELQO) lisiksi seuraavissa ammattikor-
keakouluissa: Arcada, Helsingin ammattikorkeakoulu (Stadia), Kemi-Tornion ammatti-
korkeakoulu, Lahden ammattikorkeakoulu (Muotoiluinstituutti), Svenska yrkeshogskolan
(Uusikaarlepyy), Tampereen ammattikorkeakoulu (TTVO) ja Turun ammattikorkeakoulu
(Turun taideakatemia), yhteensi siis seitsemin (7) kappaletta.

Yksi “Jiappisen komitean” keskeinen ehdotus oli niiden koulujen muodostaman koulu-
tusverkoston luominen. TAmi toteutettiin perustamalla Suomen elokuvakoulut -konsortio,
jolla on yhteisesti hyviksytyt sdinnét ja sddnnélliset kiertdvit kokoukset. Konsortioon kuu-
luvat em. koulut, minki lisiksi mukana on myshemmin ollut myos Lapin yliopisto.

Suomen Elokuvakoulut -konsortion tydti on koko ajan leimannut varsin suuri yhteis-
ymmirrys elokuvakoulutuksen tarpeista ja periaatteista. Yhteistyd on ollut sujuvaa ja hedel-
millistd ja OPM:n edustajien (ylitarkastaja Turja Pesonen yliopistoyksikdstd, opetusneuvos
Anja Arstila-Paasilinna AMK-yksikostd) osallistuminen konsortion tydskentelyyn on taan-
nut reaaliaikaisen tiedon koulutuksen ja ministerién vililli — koko koulutusalan problema-
tiikasta.

TaiK:sta Suomen elokuvakoulut -konsortion tydssi ovat olleet mukana ETO / ELO:n
johtaja ja TaiK:n hallintojohtaja, miki on taannut reaaliaikaisen tiedonkulun myés korkea-
koulun keskushallintoon.

Konsortion tydskentelylld on siten tehokkaasti kyetty muokkaamaan maaperii eloku-
van tunnustamiseksi omaksi koulutusalakseen, vaikka alaa leimaakin tilld hetkelld alueelli-
nen hajanaisuus.

Elokuva- ja mediakoulutusta antavat AMK:t ovat tukeneet yliopistollisen elokuvakou-
lutuksen kehittimisti ja TaiKin ETO / ELO puolestaan on tukenut AMK:ja niiden pyr-
kimyksissd kehittdd omaa koulutustaan, sekid niiden tarpeessa arvioida koulutusvolyymit
uudelleen siten, ettd sijoitetuilla resursseilla voidaan tuottaa korkeatasoisinta mahdollista
opetusta ja vastata koulutuksella tybvoimatarpeeseen.

Suomen elokuvakoulut -konsortion aloitteesta ja sen tarpeiden ja suunnitelmien pe-
rusteella toteutettiin my6s ajalla 2.1.2005-31.5.2006 "Media-alan opettajan pedagogiset
opinnot”, 60 opintopisteen koulutuskokonaisuus, jonka jirjestimisesti vastasi Taideteollisen
korkeakoulun Taidekasvatuksen osasto.

Tdmi koulutuskokonaisuus oli merkittivd pilottihanke, jonka kokemuksia voidaan
hyodyntiid kehitettidessd elokuva- ja tv-koulutuksesta erillinen koulutusala.

Suomen elokuvakoulut -konsortion voi sanoa toimineen esimerkilliselld tavalla. Sen
toimintaa on leimannut yliopisto- ja AMK-jirjestelmien raja-aidan ylittivd, koulutusalan
yhteisistd intresseistid johdettu toiminta ja yksimielisyys.
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Yliopisto ja ammattikorkeakoulut ovat toimineet yhteisen pddméaaran, suomalaisen
elokuvakoulutuksen kehittdmisen hyvaksi tavalla, jota OPM on kayttanyt esimerkkina
muille koulutusaloille.

Opetusministeri Tuula Haatainen osallistui 2004 Suomen elokuvakoulut -konsortion koko-
ukseen ja kannusti konsortiota rohkeasti ryhtymiin kaikkiin sellaisiin toimiin, joilla eloku-
vakoulutuksen jirkevoittiminen voisi nopeasti tapahtua, jopa nykyisistd yksikkéhinnoista
plittaamatta.

Jatkosuunnittelussakin konsortio voi olla erinomainen instrumentti OPM:n kiytt66n.
Pieni ja hyvin poikkeuksellinen koulutusala, kuten elokuva, on itse paras asiantuntija uu-
distusta suunniteltaessa ja toteutettaessa. Jirjestimilld konsortion toiminta uuden tehtivin
mukaisella tavalla voidaan vilttdd koko joukko turhaa tai paillekkiistd hallintotydtd, sekd
elokuvakouluissa ettd opetusministeridssi.

3.3 LUME on mittava
valtakunnallinen koulutuspotentiaali

LUME-keskus oli mydhiinen, mutta vilttimidton kansallinen perusinvestointi elokuvan ja
television tekemisen yliopistolliseen koulutukseen. AV-keskus, kuten hanketta suunnittelu-
ja rakennusvaiheessa kutsuttiin, oli tarkoitettu poistamaan se puute, ettd kansallisella eloku-
vakoululla ei ollut opetuksen tirkeinti instrumenttia, elokuvastudiota.

Vasta LUME:n rakentaminen antoi mahdollisuuden kehittii suomalaista elokuvakou-
lutusta eurooppalaiselle tasolle.

Osana LUME-keskuksen suunnittelua sille konseptoitiin myds muita tehtivid, kuten
ulkopuolisille markkinoitava tapahtumatila. LUME:n osittain ristiriitaiset funktiot ovat
usein haitanneet sen koulutuskiyttdd, eiki alkuinnostuksen jilkeen tasaantunut markkina-
mekanismien ehdoilla toimiminen ole ollut kaikin osin edes kannattavaa.

LUME:n erittain korkeatasoinen kéayttdtekniikka vaatii myds huomattavasti enemman huoltoa
ja péivitysta, kuin mihin hanketta suunniteltaessa varauduttiin.

Kuitenkin LUME:n potentiaali valtakunnallisena elokuva- ja tv-koulutuksen instrumentti-
na on suhteellisen pienilld tdydennysinvestoinneilla hyddynnettivissi nykyistd paljon kou-
lutusintensiivisemmin, mutta se vaatii uudelleenkonseptoinnin ja yhteiskiyton kunnollisen
suunnittelun, jotka voidaan toteuttaa vain osana elokuvakoulutuksen kokonaisuudistusta.

LUME voi toimia elokuvakoulun tyyssijana vaikka seuraavat sata vuotta, mutta sen
kdytto- ja paivityskustannukset on mitoitettava todellisten tarpeiden mukaan, jotta siitd
saadaan sen tarjoama todellinen hyoty koulutuksen kiyttéon.

3.3.1 LUME - elokuvakoulun studiot

Mediakeskus LUME:n rakentaminen Taideteollisen korkeakoulun yhteyteen oli rohkea ja
kauaskantoinen teko, josta suomalainen elokuvakoulutus on kiitollinen OPM:n ja TaiK:
n vastuussa olleille paictijille. Nikemyksellisen paidtoksen arkkitehteja olivat ennen muita
OPM:n kansliapiillikk Markku Linna ja ylijohtaja Arvo Jappinen, sekd TaiK:n rehtori
Yrj6 Sotamaa ja hallintojohtaja Ilkka Huovio.
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Elokuvakoulutus sai vasta LUME:n valmistuttua opetuksensa perusinstrumentin,

studiot. Kyse ei siis ollut koulutusjarjestelméan uudistuksesta tai "lahjasta” elokuvakoulutukselle,
vaan valttamattomasta perusinvestoinnista, joka tehtiin 40 vuotta elokuvakoulutuksen
perustamisen jalkeen.

LUME:n valmistuminen mahdollisti koulutuksen sisillon ja rakenteiden uudistamisproses-
sin aloittamisen, jota kuitenkaan ei ollut LUME:n resurssisuunnittelussa huomioitu. Uudis-
tusprosessi on siltd osin edelleen kesken.

Kaikille osapuolille, OPM:lle, TaiK:lle ja ETO / ELO:lle LUME:n rakentaminen ja val-
mistuminen oli myds oppimisprosessi, joka vasta tuotti sen perustiedon, jonka avulla nyky-
aikaisen elokuvakoulutuksen vilttimittomiat materiaaliset edellytykset voidaan hahmottaa
ja madrittad.

LUME-keskuksen funktiota himarsi osittain se, etti siitd haluttiin muodostaa kaupalli-
nen "bréindi” ja se alkoi toimia moniroolisena yksikkoni korkeakoulun oman kiyton lisiksi
mm. erittdin kilpaillun tapahtumamarkkinoinnin alueella.

Oikeissa yliopistoissa, ”kovan” tieteen puolella, olisi tuskin mahdollista samalla tavalla
laiminly3d3 jonkun koulutusalan kehittiminen epdamilld siltd vuosikymmeniksi vilttdimit-
tomit asialliset toimintapuitteet, mutta uuden taiteenalan koulutuksessa tillaisia esimerkke-
ja kylld [6ytyy — muistakin maista. Tdmi puute on LUME:n rakentamisella poistettu.

Elokuvataiteen osasto (ETO) Kisitti koko prosessin ajan LUME:n rakentamisen siten,
ettd valtiovalta halusi tunnistaa ja tunnustaa elokuvan omaksi koulutusalakseen ja tasaver-
taistaa sen muiden taidekoulutusten kanssa. Itsestdin selvid oli myds se, ettd viliaikaisesti
jarjestetyn koulutuksen vaatimattomilla resursseilla ei kannattanut ottaa kiytté6n niin mit-
tavaa uutta fasiliteettia. Uudistus oli ulotettava sisillén ja toiminnan kehittimiseen, mutta
tim3 vaihe jii osittain toteutumatta.

Johtuen elokuvakoulutuksen uudistamistarpeesta ja LUME:n roolin tismentimisesti
osana elokuvakoulutuksen infrastruktuuria OPM tilasi kaksikin selvitystd, OT Timo Eskon
selvityksen ”Elokuva- ja lavastustaiteen osaston seki LUME-keskuksen asema Taideteollisessa
korkeakoulussa” (2004) ja hallintojohtaja Riitta Viisinen-Lahden ”Selvitys kolmen taideyli-
opiston yhteistyisti ja elokuvataiteen koulutuksen asemasta” (Opetusministerion tyorybmdimuis-
tioita ja selvityksii 2005:1), jotka ovat ottaneet kantaa LUME:n asemaan ja tehtiviin ja
antaneet tarvittavia osviittoja.

LUME-keskuksesta on tehty tarvittavat selvitykset, joiden johtopaatokset ovat riittavéan
yhdensuuntaisia paatdksenteon pohjaksi. Padséantoisesti selvitykset ovat tukeneet

sité kasitystd, ettda LUME-keskuksen tehtava on ennakkoluulottomasti uudelleenmaariteltava
osana elokuvakoulutuksen valtakunnallista organisointia.

Selvid onkin, etti OPM:n erilliselld rahoituksella rakennettu perusopetusfasiliteetti ei ole
ollut mikiin ratkaisu perimmiiseen ongelmaan, elokuvakoulutuksen jilkeenjiineen yksik-
kohinnan korjaamiseen. LUME-keskus oli niin mittava valtion investointi, ettd sen hyo-
dyntiminen maksimaalisella tavalla olisi edellyttinyt seurannaisvaikutusten tunnistamista
ja nopeaa reagointia.

Kirjistimittd voi todeta ettd yhi kiihtyvin syklein uudistumista vaativan laitekannan
ensimmiisen polven investointi LUME-keskukseen osittain kului hukkaan tai hysdytti
enemmiin ulkopuolisia kaupallisia toimijoita kuin elokuvakoulutusta juuri siksi, etti ei ollut
mahdollista korjata elokuvakoulutuksen ja sen tutkimuksen toimintaresurssien kroonista
vajetta kaikkein kriittisimmalld hetkelld.
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3.3.2 LUME:n valtakunnalinen funktio

Kun elokuvakoulutus Suomessa pannaan kokonaisremonttiin, on LUME-keskuksen rooli
selvitettivi ja sille on laadittava tosiasioihin perustuva uusi toiminnallinen ja rahoitukselli-
nen konsepti. Muussa tapauksessa investointi uhkaa menni kokonaan hukkaan.

Maailmalla on edelleen kiytdssi elokuvastudioita, jotka rakennettiin ddnielokuvan kek-
simisen aikoihin 1930-luvulla. Esimerkit voivat ennustaa myos LUME:n studioille pitkia
ikdi. Elokuvakoulutus ei vilttimittd muuta osoitetta moneen vuoteen.

LUME:n studiot soveltuvat kooltaan ja varustukseltaan erityisen hyvin juuri koulutuskayttéon
ja niiden kapasiteetti riittaisi myos paljon nykyistd monipuolisempaan, monialaisempaan ja
monitasoisempaan koulutus- ja tutkimuskayttoon.

Tosielimissi vuori ei voi mennd Muhammedin luo, joten LUME nykyisessi paikassaan on
otettava yhdeksi pysyviksi kulmakiveksi suunniteltavassa kokonaisratkaisussa ja sen varaan
on rakennettava kokonaisvaltainen koulutusyhteistyd eri toimijoiden vililla.

Mikili Helsingin taideyliopisto toteutuu Virtasen B-mallin mukaisesti ja nykyinen
TaiK:n Muotoiluosasto toimii tulevaisuudessa osana uutta “Innovaatioyliopistoa” mahdolli-
sesti esimerkiksi Otaniemessi, LUME-keskuksen sijainti Arabiassa on fakta, jota on vaikea
muuttaa. Elokuvan, uuden median, lavastuksen ja joidenkin muiden nykyisen TaiK:n funk-
tioiden sdilyminen Arabian kampuksella, jossa niiden lisiksi toimii kahden AMK:n (Arcada,
Stadia) elokuva- ja mediakoulutus, on perusteltua ja jirkevi.

LUME-keskuksen kapasiteetti jarjestettyna normaalilla elokuva- ja tv-studioiden
toimintaperiaatteella riittaa pitkalle tulevaisuuteen Arabian kampuksen tarpeisiin.
Pyramidi-mallin toteutuminen lisdisi myés LUME-keskuksen valtakunnallista merkitysta
koulutusinstrumenttina.

Niin ajateltuna LUME-keskuksella olisi kenties erilainen tehtivi kuin mihin se suunnitel-
tiin alunperin, mutta tehtivi vastaisi siten paremminkin todellista tarvetta muuttuneissa
olosuhteissa.

LUME on my®gs arvioitava valtakunnallisena yksikkoni siten, ettd uudistetun koulu-
tustoiminnan vaatimat henkils-, laite- ja pdivityskustannukset lasketaan realistisesti ja si-
sillytetddn miiriteltivin elokuvan koulutusalan budjettiin. Pyramidi-mallin toteutus ny-
kyisillikin kokonaisresursseilla voisi mahdollisesti toimia ainakin osarahoituksena LUME:
n toimintabudjetissa. Pyramidi-mallin toteuttaminen mahdollistaa sellaisen kriittisen mas-
san kokoamisen LUME-keskuksen varaan, jota suomalaisen elokuvan kehitys koulutuksen
avulla vilttimited vaatii.

Vaikka mitdan muuta uudistusta ei tehtaisi, LUME-keskuksen uudelleenkonseptointi ja
realistinen resursointi on joka tapauksessa valttamatonta.
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4 Elokuvakoulutus osana
yliopistolaitoksen kehittimistd

Pian jo 50-vuotisella kokemuksella voidaan todeta, etta Taideteollinen korkeakoulu on
akateemiselle elokuvakoulutukselle epdonnistunut sijoituspaikka.

Periaatteessa elokuvakoulutus voi olla missi hyvinsi, jos se saa toimia rauhassa omilla eh-
doillaan, eiki sitd yritetd homogenisoida sellaisen yksildtaiteilijoiden koulutukseen suunni-
tellun taideopetuksen kanssa, jonka kulttuuri on sille tiysin vieras. Myés OPM:n teettdmit
muut selvitykset tukevat titd kisitysta.

Timin selvityksen tehtivi ei ole ottaa kantaa yleisiin ratkaisuihin, joita OPM tekee
yliopistolaitoksen tai esimerkiksi Taideteollisen korkeakoulun osalta. Toimeksiannossa raja-
taan tehtivii kuitenkin niin:

"Seurantaselvityksen sisallolliseen ulottuvuuteen vaikuttavat myds tarkastelujakson

aikana tehdyt muut taideyliopistoja koskevat selvitykset mm. selvitysmies Timo Eskon,
selvityshenkilo Riitta Vaisanen-Lahden, professori Turo Virtasen nakemykset ja professori
Pentti Raittilan ennakointihankkeen tulokset seké valtioneuvoston periaatepaatokseen julkisen
tutkimusjarjestelmén rakenteellisesta kehittamisesta sisaltyvat linjaukset yliopistojen ja
ammattikorkeakoulujen alueellisen yhteistyon vahvistamisesta.

Koska kaikki toimeksiannossa mainitut selvitykset kuitenkin puuttuvat elokuvaopetuksen
tai sen puitteiden analysointiin ja tekevit myos radikaalejakin uudistusehdotuksia tilanteen
korjaamiseksi, on asiallista ottaa kantaa mahdollisuuksiin ja vaihtoehtoihin.

4.1 Yliopistollisen elokuvakoulutuksen
sijoittaminen oikein

Elokuvakoulutusta on annettava sen kaikilla tasoilla ”elokuvan ehdoilla”, miki tarkoittaa
koulutettavan tydvoiman laadullisen ja mairillisen vaatimustason tunnistamista ja tunnus-
tamista, ja koulutuksen volyymilla ja laadulla todellisuuteen reagoimista. Tdmi voi tapahtua
vain jos elokuvakoulutukselle luodaan elokuvan tuotantotodellisuudesta johdettu, riittivi
autonomia ja oma identiteetti.
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Elokuvakoulutus on muiden taiteiden tavoin maaritettava omaksi koulutusalakseen.

Yliopistollisen elokuvakoulutuksen voi hallinnollisesti sijoittaa siten, kuin OPM suoma-
laisen yliopistolaitoksen uudistuksesta tarkoituksenmukaisimmin harkitsee. Olennaista on
vahvistaa sen identiteettid midrittimilld yliopistollinen ja ammattikorkeakoulujen eloku-
va- ja mediakoulutus omaksi koulutusalakseen ja antamalla sille mahdollisuus tydnjaon ja
modernin verkottumisen keinoin yhdessi luoda valtakunnallinen koulutuskokonaisuus, esi-
merkiksi Pyramidi-mallin mukaisesti.

4.1.1 Elokuvakoulu Taideteollisessa korkeakoulussa

On vain suhdanteiden, suhteiden ja sattumien seurausta ettd elokuvakoulutus tuli osaksi
Taideteollista oppilaitosta ja ettd se vield 48 toimintavuoden jilkeen on osa Taideteollisen
korkeakoulun taiteellis-akateemista yhteisoi. Taideteollinen korkeakoulu on osoittautunut

Kansainvilisesti elokuvakoulutusta annetaan itseniisissi elokuva-akatemioissa, teatteri-
ja elokuvakoulujen yhdistelmissi ja monialaisissa yliopistoissa, joissa elokuva on artikuloitu
" collegeksi” tai “schooliksi”. TaiK:n kaltainen kokonaisuus, joka jakautuu vahvaan muotoi-
luun ja heikkoon elokuvaan, on poikkeuksellinen.

Reviiriristiriidat resursseista ovat siteilleet toimintaan ja kulttuureihin TaiK:n molemmissa
leireissd. Selvdd myos on, etti LUME-keskuksen valmistumisen jilkeen elokuvakoulutuksen,
LUME:n palvelutoiminnan ym. vaatimien odottamattomien lisdresurssien hankkiminen ja
kohdentaminen ovat vaikeuttaneet my6s TaiK:n omaksuman ydintehtivin hoitamista.

Eskon ja Viisinen-Lahden selvitykset antavat hyvin konkreettisen osviitan elokuvakou-
lutuksen uudelleenjirjestimiselle. Uudistukseen on syyti ryhtyi pikaisesti ja sille miki cilld
hetkelld on Elokuvataiteen ja lavastustaiteen osasto (ELO) Taideteollisessa korkeakoulussa,
on artikuloitava oma identiteetti ja asianmukainen toimintaympiristd, ja laadittava sille
selvi, valtakunnallinen funktio suhteessa elokuvakoulutukseen, jota annetaan ammattikor-
keakouluissa.

Toiminnallisesti ELO:lla on jo sen nykyiselld opetus- ja tutkimusrakenteella seké resurssitasolla
erinomaiset edellytykset ottaa vastuulleen Pyramidi-mallissa yliopistolle varattu tehtava, ja se
pystyy toimimaan koulutuksen ja tutkimuksen alueilla valtakunnallisessa roolissa, edellyttéden
etta sille annetaan kokonaisvaltaisempi vastuu kuin véhemmistdasemassa olevalla osastolla

moniosastoisessa muotoiluyliopistossa voi olla.

4.1.2 Elokuvakoulu taiteiden yliopistossa

Paradoksaaliselta kuulostaa, ettd elokuvakoulutus voisi saada itsendisemmin aseman osana
vield suurempaa ja monialaisempaa taideyliopistoa, kuin nykyinen TaiK on. Ajatus perus-
tuu sille olettamukselle, ettd valveutuneessa konseptissa jokainen taideyliopiston koulutus-
ala saisi tasavertaisen statuksen, operatiivisen itsemairiimisoikeuden ja omasta taiteenalasta
johdetun toimintamallin, yhteisen keskushallinnon palvellessa kokonaisuutta.

Turo Virtasen kaavailema malli perustuu tillaiseen ajattelutapaan ja vaikuttaa jo lihto-
kohtaisesti nykyistd toimivammalta.

Jos akateeminen elokuvakoulutus saa sen omasta ammattisubstanssista johdetun itsenii-
sen aseman, Pyramidi-mallin mukainen, verkottunut valtakunnallinen elokuvakoulutusko-
konaisuus on toteutettavissa myds osana taiteiden yliopistoa.
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Joitakin vuosia sitten ETO:lla tutkittiin rehtori Sotamaan luvalla hanketta, joka olisi
tarkoittanut TaiK:n jakamista muotoiluakatemiaksi ja elokuva-akatemiaksi, jotka olisivat
toimineet Taideteollisessa yliopistossa saman keskushallinnon alaisina. Tillaisesta jirjestelys-
td on muualla hyvii kokemuksia, joihin perehdyttiin. TaiK:ssa toteutettiin sen sijaan osasto-
uudistus, jossa 11 osastosta muodostettiin 5 osastoa.

Niin syntyi nykyinen Elokuvataiteen ja lavastustaiteen osasto (ELO), joka on sikili
keinotekoinen koulutusyksikko, ettd teatteriin (ja siten ajatuksellisesti myds teatterikou-
lutukseen) kuuluva niyttimolavastus on sijoitettu nyt sellaiseen koulutusyksikkdén, joka
pidsuuntaukseltaan on puhdas elokuvakoulu.

Kaksoisakatemiamallia suunniteltaessa kivi selviksi, ettd omaksi identiteetikseen arti-
kuloitu elokuvakoulutus voitaisiin sijoittaa melkein mihin tahansa akateemiseen kokonai-
suuteen, osastoksi, akatemiaksi tai "fakulteetiksi” samaan tapaan kuin teologia ja geologia
voivat toimia samassa yliopistossa, vaikka niilld on tuskin muuta yhteistd kuin muodollinen
tutkintorakenne ja akateemiset arvomerkit.

Taman selvityksen johtopaatokset ja toimintaehdotukset on laadittu siten, ettd muodollinen
hallintoyhteys yliopistoon voidaan jarjestaa parhaaksi katsotulla tavalla osana yliopistolaitoksen
uudelleenjarjestely, jos vain pidetdan huoli siitd, etté elokuvakoulutus voidaan sisalléllisesti,
hallinnollisesti ja tutkinnollisesti jarjestaa sen oman koulutus- ja tutkimusalan tarpeiden ja
periaatteiden mukaisesti.

Elokuvakoulutuksella on poikkitaiteelliset yhteydet teatteriin ja tanssiin, musiikkiin, uuteen
mediaan ja moniin sellaisiin taiteisiin ja oppiaineisiin, jotka toimivat Teatterikorkeakou-
lussa, Kuvataideakatemiassa tai Sibelius-Akatemiassa, sekd samojen alojen ammattikorkea-
kouluissa. Voi hyvin ajatella ettd taidealojen omilla identiteeteilld toimivat yksikot taiteiden
riaatteella, vaikka yliopisto viistimittd tuleekin toimimaan ainakin Arabian ja Sorniisten
kampuksella.

Elokuvakoulutuksen sijoittaminen osaksi uudenlaista kokonaisuutta, Helsingin taideyli-
opistoa kuten Turo Virtanen ehdottaa, loisi edellytykset jopa tiiviimmille yhteistyélle niiden
naapuritaiteiden kanssa, jotka ovat elokuvalle liheisimpii.

Avainsanoja ovat elokuvan tasavertaisuus muiden taidekoulutusten kanssa ja oma identiteetti,
muuten ei Helsingin taideyliopistoa yleensdkaan kannata toteuttaa, koska ilman niitd vanhat
ongelmat vain siirtyvat uuteen taloon.

Uudistuksen toteuttamiseksi olen hahmotellut yliopistollisesta elokuvakoulutuksesta ja
ammattikorkeakoulujen elokuvakoulutuksesta valtakunnallisen elokuvakoulutusprojektin,
joka pyrkii ottamaan huomioon edelld esitetyt aspektit ja kdyttimiian hyvikseen myés sellai-
sia elementtejd jotka tulevat suoraan ja vain elokuva- ja tv-alalta ja saattavat siten olla uusia
tai poikkeuksellisia korkeakoulukentissi.
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5 Valtakunnallinen
elokuvakoulutusprojekti

Suomalainen elokuva on pieni osakulttuuri pienessd maassa. Maalla on kuitenkin oma kieli
ja oma kulttuuri — siksi elokuvakoulutuksen kaltaiset pienet asiat ovat erityisen tirkeitd
hoitaa hyvin.

Elokuvakoulutuksesta kannatta muotoilla kansallinen, kokonaisvaltainen projekti,

joka ulottuu elokuvaharrastajista ja koululaitoksesta ammattikorkeakouluun ja yliopistoon ja
tuottaa entista laadukkaampia ja kilpailukykyisempia elokuvia ja tv-ohjelmia, koska niiden
tekijat ovat saaneet yhta hyvan koulutuksen kuin kollegansa muissa Euroopan maissa.

5.1 Perusteesi = uudistus toteutetaan
nykyisin resurssein

Elokuvakoulutuksesta Suomessa muodostetaan kansallinen kehityshanke, joka kattaa kou-
lutuksen valtakunnallisen rakenteen, opetussisillot, resurssit ja sekd alueellisen ettd kulttuu-
rillisen vaikuttavuuden.

Hankkeen toteuttamisella taataan suomalaisen elokuvan taiteellisesti ja teknisesti korkea
taso ja varmistetaan koulutettujen elokuvantekijéiden kansainvilinen kilpailukyky. Eloku-
van ammateille rinnakkaisten televisioammattien koulutus sisillytetdin hankkeeseen.

Uudistus pyritdén toteuttamaan yhteiskunnan elokuvakoulutukselle jo osoittamilla resursseilla.

5.1.1 Alueelliset ndkokannat on huomioitava

Ammattikorkeakoulujirjestelmii rakennettaessa on tehty laajamittaisia laiteinvestointe-
ja myos elokuva- ja tv-koulutuksen ”7nfraan”. Tilat ovat pidosin kertainvestointeja, mutta
laitekanta vaatii uusimista alati kiiheyvilld syklilld, mikili laitteistoja aiotaan edes osittain
kidyttid myods ammattimaisen tuotantoon.

Toisaalta on runsaasti kansainvilisid esimerkkeji, joiden mukaan elokuvakoulutuksessa
voidaan kiyttdd vanhentuvaakin laitekantaa, koska koulutuksen todellinen painopiste on
sisidllon tekemisen koulutuksessa, ei niinkiidn teknisesti 100% laadun tuottamisesta.
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Edellinen on paradoksi, joka selittyy niin: tarinan kertojia (kisikirjoittaja, ohjaaja) voi-
daan kouluttaa ilman viimeistd mallia olevilla laitteillakin, mutta mikili koulutusjirjestel-
min on pystyttivi takaamaan myds teknisen huippulaadun hallinta, on kuvaajia, ddnittijid
ja leikkaajia ym. teknisempien ammattien harjoittajia voitava kouluttaa sellaisen laitekan-
nan kiyttdjiksi, joita ammattituotannot kiyttivit.

Eurooppalaisten elokuvakoulujen perinnetti kisittelevissi seminaarissa (Our Heritage |
GEECT, Bratislava 5/2006) Norjan kansallisen elokuvakoulun johtaja Malte Wadman sa-
noikin: ”Jatkuvasti uusiutuva laitekanta uhkaa kaikkea muuta paisi sisillon tuortamista.”

Useissa elokuvakouluissa paradoksi onkin ratkaistu siten, ettd oma kalusto ei ole
“state of the art” -tasoista (viimeisti laitesukupolvea), mutta lopputydtuotantoihin vuokrataan
"rental house” -kalusto (kaupallinen laitevuokraamo) opiskeliojoidenkin kiyttd6n. Ndin opi-
taan myds oikeissa tuotannoissa vallitsevia kiytintoji.

Mikili AMK-elokuvakoulujen verkkoa tarkastellaan Pyramidi-mallin mukaisesti ja ke-
hitetddn valtakunnalliseksi BA-elokuvakoulujen verkoksi, erikoistumisen avulla ja alueellis-
ten tarpeiden huomioimisella voidaan saada merkittivid sddstojd tulevaisuuden piivityksid
ym. suunniteltaessa. Elokuvakoulutukseen jo tehdyt investoinnit (LUME, ammattikorkea-
koulujen studiot ja laitteet ym.) on todettava faktana, lihtotilanteena, jonka varaan uudistus
rakennetaan sen ensi vaiheessa.

Seuraavan sukupolven laiteinvestoinneista on syyta joka tapauksessa tehda
valtakunnalliset paatokset.

Akateemisesti voisi tietenkin keskustella (viisastella) joidenkin tehtyjen investointien mie-
lekkyydestd, mutta sellainen keskustelu tai syyllisten etsiminen ei tuo rahoja takaisin.

Onkin pyrittidvid hyddyntimdin maksimaalisella tavalla jo suoritetut investoinnit. Kiy-
tinndssd timi tarkoittaa sitd, ettd on epirealistista lyhyelld tihtiykselld edes ehdottaa kou-
lutuspaikkakuntien tai -yksikdiden harventamista elokuvakoulutuksen tehokkuuden tai ta-
loudellisuuden parantamiseksi. Studioita ei kannata jittdid tyhjiksi eikd kameroita kylmiksi
sidstimiseen vedoten. Sen sijaan pitid rohkaista projektin osapuolia arvioimaan oma ydin-
funktionsa osana uudistusta.

5.1.2 Suomen elokuvakoulut -konsortio
on tehnyt arvokkaan perustyén

Suomen elokuvakoulut -konsortion tyd on tuottanut yksimielisen kisityksen siitd, ettd suu-
rin ja kirjistyvd ongelma on ylipaisutettu aloitus- ja opiskelijapaikkojen mairi, joka koskee
kaikentasoista elokuva- ja tv-koulutusta, seki sen reunamille syntyneitd, monilla eri nimik-
keilld toimivia koulutusaloja, joiden opiskelijat usein kuitenkin kokevat olevansa "elokuva-
opiskelijoita”.

Suurelle joukolle lahjakkaita nuoria ihmisid annetaan tahattomastikin suuri lupaus, jota
on mahdoton pitii. Tilanne on lihivuosina kiymissi kestimittomiksi. Monistakin syisti,
joihin my&s Pentti Raittila ansiokkaassa raportissaan viittaa, koulutuksen alueellinen haja-
naisuus kuitenkin on seki vilttimittdmyys, ettd resurssien tuhlaamista hajottamalla niiti.

Erikseen on arvioitava miten hajalleen sijoitettua laitekantaa kannattaa uusia ja pii-
vittdd, mutta elokuvakoulutukseen ja alueelliseen toimintaan soveltuvaa laitteistoa niyteid
valtakunnassa olevan riittdvisti ja se on alueellisesti tasapuolisesti sijoitettu.
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Jotta jo tehdyisté sijoituksista saataisiin maksimaalinen hyoty, koko elokuvakoulutuksen
kentté on voitava arvioida yhtena kokonaisuutena ja sen puitteissa on toteutettava
alan omista koulutussisalldista johdettu uudistus ja tyonjako.

Yhteiskunnan yleinen verkottumisen lisadntyminen luo yha paranevat mahdollisuudet elokuvan
koulutusalan tehokkaaksi jarjestamiseksi valtakunnallisena kokonaisuutena,
sen maantieteellisestd hajaannuksesta huolimatta.

Ammattikorkeakouluille on uudistusta suunniteltaessa laadittava nykyisti selvempi itsenii-
sen alueellisen toimijan rooli. Tdmin roolin ohjaaminen tiukan keskusjohtoisesti ei ole jir-
kevi vaihtoehto, vaan kukin AMK on velvollinen itse arvioimaan omat alueelliset vahvuu-
teensa, toiminnalliset painopisteensi, erikoistumisensa ja yhteistydmahdollisuutensa osana
uudistusta.

Suomen elokuvakoulut -konsortion tyd on osoittanut, ettd koulutusalalla on tarpeelli-
nen vastuuntunto ja yhteistyokyky toteuttaa kokonaisvaltainenkin uudistus ilman raskasta
valvontaa ja hallintoa.

Raittilan ja Virtasen raporttien perusteella voi todeta, ettid duaalimalli mahdollistaa mo-
net, radtildidytkin ratkaisut, joita voidaan tehdd myés aluepoliittisin perustein.

Sallimalla koulutusyksikaille omat raataloidyt profiilit mutta samalla huolehtimalla niiden
opetuksen laadun standardisoinnista tutkintojen ja jatko-opiskelun suhteen, pienella
erikoiskoulutusalalla voidaan toteuttaa kokonaisuudistus, joka johtaa maantieteellisesti

hajautetun mutta toiminnallisesti valtakunnallisen elokuvakoulun syntymiseen.

5.1.3 Elokuvakoulu — elokuvakoulujen verkko

Elokuva- ja tv-alan tavoitelluimmat tydpaikat ovat keskittyneet piikaupunkiseudulle eiki
timi tosiasia muutu tulevaisuudessakaan. Kokonaisuudistus kuitenkin antaa koko valtakun-
nassa elokuvallisesti lahjakkaille nuorille mahdollisuuden kunnolliseen peruskoulutukseen
alueellisessa koulutusympiristossi ja sen jilkeen mahdollisuuden myos tysllistyd elokuvan
ja television BA-tason ammatteihin alueellisesti, tai edeti yliopistollisen elokuvakoulutuk-
sen kautta ensirivin taiteilijaksi ja maisteriksi tai tohtoriksi.

Suomen elokuvakoulu on ymmarrettava nykyisten elokuvakoulujen valtakunnallisena verkkona,
joka antaa nuorelle lahjakkaalle ihmiselle, hanen kotipaikastaan riippumatta, mahdollisuuden
astella tielle tahtiin.

Uudistuksen riped toteuttaminen on tirkedd. Taidekoulutuksen rajalliset valtakunnalliset
resurssit on voitava kiyttdd tehokkaimmalla mahdollisella tavalla, jota nykyinen olemassa-
oleva koulutusrakenne ei edusta.

Nykyiset rakenteet ja reviirit, hallinnolliset, alueelliset tai akateemiset, eivit saa olla uu-
distuksen esteeni. Uudistus on toteuttava ennen kuin tilanne kriisiytyy tyéllisyyspoliittisek-
si ongelmaksi tai ylivoimaiseksi ongelmaksi hoitaa laitekannan ym. piivitykset asianmukai-
sella tavalla.
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5.1.4 Tyonjako ja yhteistyd6 ammattikorkeakouluissa

Toteuttamalla elokuva- ja tv-koulutusta antavien ammattikorkeakoulujen ja yliopiston vilil-
la BA/MA -tyonjako, maantieteellisesti hajautettuja resursseja voidaan kiyttdd hyviksi sekd
valtakunnallisen opetuksen jirjestimiseen ettd alueellisen ja paikallisen tuotantotoiminnan
ja elinkeinoelimin tukemiseen.

Koska ”Suomen elokuvakoulu” on tidysin uusi kokonaisvaltainen konsepti, on syyti tut-
kia kaikki mahdollisuudet yhteistyochon AMK:iden ja alueellisen tai paikallisen yliopiston
kesken. Opetuksen, tutkintojen ym. suunnittelussa yliopiston taitotieto on soveltuvin osin
voitava kiyttdid AMK:n hyviksi. Mikili AMK:lla on oma jatkotutkinto-ohjelma, sen to-
teuttaminen yhdessi yliopiston kanssa voisi sddstiid resursseja. Yhteistyélle voidaan luoda
yleinen malli, mutta sen kidytinnon toteuttaminen tulee antaa niiden vastuulle jotka sen
toteuttavat, siis kullekin AMK:lle.

Yhteistyd voi parhaimmillaan muodostua kaksisuuntaiseksi ja molempia osapuolia hyo-
dyttiviksi. Median, elokuvan ja television, muuttuminen enenevisti osaksi meidin jokaisen
jokaista paivid lisid tietenkin myds median kiyttomahdollisuuksia kaikenlaisessa opetukses-
sa, esimerkiksi yliopisto-opetuksen presentaatioissa ym.

Yhteisty6td koordinoimalla ammattikorkeakoulujen henkilskunta, studiot ja laitteet
voisivat my6s toimia merkittdvini lisdarvona paikalliselle yliopistolle, samaan tapaan kuin
Helsingin yliopistossa on kauan toiminut kuvalaitos, nykyisin yliopiston AV-yksikks. Yli-
opisto voisi osoittaa toimintaan resursseja joilla laiteinvestointien kiyttoastetta voitaisiin
ehki merkittavistikin yhteiskiytslld parantaa.

Tillaisen "palvelumallin” mahdollinen sisillyttiminen osaksi AMK:den toimintakent-
tdd voisi koulutusyhteistyén lisiksi vahvistaa niiden toimintaa ja kulttuurista merkitysti
paikallisesti ja alueellisesti, ja luoda my®és sellaisia pysyvii tyopaikkoja, jotka vastaavat Pentti
Raittilan raportin haasteeseen monialaisesta osaamisesta.

Ammattikorkeakoulujen erikoistuessa ja profiloidessa omaa rooliaan, on paikallisten
olosuhteiden ja elinkeinorakenteen merkitysta suunnittelussa korostettava.

5.1.5 Kulttuuriset olosuhteet

Valtakunnallisena kokonaisuutena jirjestetyn elokuvaopetuksen on vaikea tukeutua olemas-
sa oleviin kulttuurirakenteisiin. Helsingin ulkopuolella alueellista tuotantoa on todellisuu-
dessa varsin rajallisesti.

Jopa Yleisradio karsii voimakkaasti alueellista televisiotoimintaansa, vaikka on vastikiin
tehnyt sen rakentamiseen mittavia investointeja joiden elinkaari voisi jatkua vield vuosia.
Joillakin paikkakunnilla yliopiston, elokuvafestivaalin, paikallisen elokuvakeskuksen tms.
vaikutus tukee kulttuurisesti myds elokuvakoulutusta.

Kun elokuvakoulutukselle aletaan laatia yhteniistd valtakunnallista koulutusrakennetta
tai -mallia, on syyti perusteellisesti tutkia, miten muut alat toimivat.

Perinteisesti meilld on esimerkiksi urheilun ja musiikin alueilla varsin kattava ja hyvin
toimiva vapaachtoisjirjestelmi ja koulutusta tukeva organisaatio, joka toimii suurin osin ko-
konaan vailla valtion rahoitusta, mutta tuottaa silti merkittdvisti kansallista osaamispdiomaa.

Lihinni vanhempien uhrauksien avulla mm. junioriurheilu tuottaa jatkuvasti sellaisia
lahjakkuusreserveji, joista ennen muuta joukkueurheilun kansallinen ja kansainvilinen
huipputaso ammentaa osaajiaan.
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Musiikkielima puolestaan — erddnlaisena ”kansallisena” taiteenalana — (kiitos Sibeliuk-
sen!) — on jirjestetty tavalla, jota kannattaa vaikka kopioida: jo aivan pienini musikaaliset
(usein myds epimusikaaliset) lapset raahataan musiikkileikkikouluihin, joista taiteen ikui-
sen darwinismin tuloksena musikaalisesti lahjakkaimmat suodattuvat konservatorioiden ja
musiikkilukioiden kautta Sibelius Akatemiaan ja sitd tietd vaikka La Scalan tai Metropoli-
tanin parnassoille.

Mikidn ei estd elokuvaa kopioimasta nditd malleja, soveltuvin osin. Elokuva vaatii tek-
niikkaa, mutta sen alkuaineiden voi sanoa olevan varsin yleisti leikkikoulutoimintaa ja pe-
ruskoulunkoulun taideaineiden opetusta: piirtdmistd, kertomista, laulamista, litkkkumista,
niyttelemisti.

Nayttamotaiteen, kuvataiteen ja musiikin mallien mukaisesti Suomeen kannattaa
uudistuksen kokonaisvaltaiseksi toteuttamiseksi kehittda hyvin organisoitu ja elokuvaopetuksen
AMK-verkon kanssa korreloitu elokuvataidelukioiden verkko.

Elokuvataidelukion elokuvakerho tai videotydpaja toimii kiytinnossid valmennusportaana
paikallisen AMK:n opiskelijoiksi pyrkiville. Malli toimii erinomaisesti muiden taiteiden
alueella, joten se on suoraan sovellettavissa elokuvaan eiki vaadi keneltikian mittavia inves-
tointeja. Ajatus voidaan toteuttaa miltei pelkilld paikallisen yhteistyon lisddmiselli.

Opetusministerion on syyta vihdoinkin tiedostaa ja tunnustaa, ettd myds kulttuuritoiminnan,
jota OPM harjoittaa Elokuvataidetoimikunnan ja Suomen Elokuvasé&tion pyrkimyksia ja myods
suoranaisesti elokuvan tuotanto- ja liketoimintaa subventoimalla, on syyta kantaa oma osansa
kansallisen elokuvakoulutuksen vastuusta. Varsinkin kun se voidaan toteuttaa tavalla, jossa
kulttuurille osoitettuihin resursseihin ei kajota.

5.1.6 LUME-keskus koulutuksen tukiyksikoksi

Mediakeskus LUME rakennettiin tarpeeseen: elokuvakoulutuksella ei ollut tarvittavia pe-
rustiloja ja -laitteita, vaikka koulutus oli jo 40-vuotias. LUME-keskuksen rakentamisaikaiset
budjettivaikeudet (Esko, Viisinen-Lahti) johtivat tilanteeseen, jossa LUME:n varustelu ei
edes toteutunut laadittujen suunnitelmien mukaisesti.

Helsinkiin valmistuvat uudet tapahtumapaikat vihentivit LUME:n attraktiivisuutta ta-
pahtumamarkkinoinnissa. LUME on kohtuuttoman kallis ylldpidettivi pienen yliopiston
omalla vastuulla ja sen kaupallinen toiminta koulutustoiminnan rinnalla aiheuttaa jatkuvaa
episelvyyttd ja hukkakdyntid. Elokuvakoulutukselle on my®s aiheutunut selvii lisikustan-
nuksia LUME:n kaupallisesta toiminnasta, vaikka korkeakoulun tasolla voidaan osoittaa
LUME:n kaupallisesta kiytdstd tuottoja.

OPM:n on syyta tunnustaa, ettd LUME-keskukseen tehty arvokas investointi uhkaa
menna hukkaan, ellei sen konseptia laadita uudelleen.

LUME-keskuksen toiminnalle on laadittava elokuvakoulutuksen valtakunnallisen tukiyksi-
kon malli. LUME:n tehtivini on oltava mahdollistaa paikaupunkiseudun kaikkien koulu-
tusyksikoiden mahdollisimman tehokas ja korkealuokkainen elokuvakoulutus, sekd toimia
elokuvan MA-opetuksen, seki jatkokoulutuksen ja tutkimuksen tyyssijana.
LUME-keskuksen roolia itsendiseni tutkimus- ja kehitysyksikkoni ei pidd vahvistaa,
koska perimmiltidin kyse on vain studiokompleksista, koulutuskoneesta, joka tulee mahdol-
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listaa todellisten elokuvakoulutus- ja tutkimusyksikéiden taiteellinen ja tutkimuksellinen
tyoskentely.

LUME:n mahdollista ylikapasiteettia voidaan tietenkin edelleen myydi, jos niin pdi-
tetddn, mutta koulutustoimintaa ei pidi tulevaisuudessa alistaa kaupalliselle. Uuden mal-
lin mukaisesti jirjestetyn elokuvakoulutuksen voi ennakoida ottavan pikaisesti kiyttoon
LUME:n tiyden kapasiteetin, ja tuottavan LUME:ssa my6s uusia tyopaikkoja ja harjoitte-
lupaikkoja opiskelijoille.

Maarittelemalla LUME-keskukselle sellainen tehtava ja rooli, joka sillé voi Arabian
kampuksella yliopiston ja usean ammattikorkeakoulun leikkauspisteessa valtakunnallisesti
olla, luodaan elokuvakoulutuksen tukipalvelu jossa toteutuu "kriittinen massa" — joka auttaa
tuottamaan elokuva-alalle huippujen huiput, joka toimii pitkélle tulevaisuuteen kansallisena ja
kansainvélisena elokuvakoulutuksen keskuksena Suomessa.

5.2 Erityisesta yleiseksi

Kuten olen toistuvasti korostanut, elokuva- ja tv-koulutus on vihdoinkin miiriteltivi omak-
si koulutusalakseen, jirjestettivi sen omilla ehdoilla, niistd tarpeista lhtien joita elokuvan ja
television ammattiala edellyttid — ndinhdn muidenkin taidealojen koulutus on jirjestetty.

Elokuvakoulutusta, pienti erityisalaa, voisi mahdollisesti kdyttdd hyviksi suunnittelussa
yleisemminkin — ei niinkdin sisillollisesti vaan rakenteellisesti ja hallinnollisesti.

Kun koulutus toteutetaan pyramidimallin mukaisesti siten, etti AMK:t vastaavat BA-
koulutuksesta hajautetulla, erikoistumiseen perustuvalla mallilla ja MA-koulutus keskite-
tddn yliopistoyksikk66n, on myés erityisen tarkasti huolehdittava jirjestelmin laadunvar-
mistuksesta.

Suomi voisi olla aloitteentekiji elokuvakoulujen kansainvilisen jirjeston CILECT:n
eurooppalaisen alajirjeston GEECT:n puitteissa ja myds ehdottaa kehitettiviksi yleiseu-
rooppalainen elokuvakoulutuksen arviointijirjestelmi, jolla laadun kehittymistd voisi var-
mistaa.

5.2.1 Tarjolla edustava pilottihanke

Elokuvakoulussa jo ykkoskurssin harjoitustyévaiheessa samaa taideteosta tydstdd 6-9 tai-
teilijaa, joiden jokaisen yksilosuorituksesta elokuvan kokonaisuus muodostuu. Elokuva
on huomattavasti monialaisempi ja sosiaaliselta dynamiikaltaan monipuolisempi taidelaji
kuin esimerkiksi teatteri. Elokuvassa on hallittava seki kalusto (kuvaaminen, dinittiminen,
leikkaaminen) ettd se mitd kuvataan (kisikirjoittaminen, niyttelijdiden ohjaaminen ym.).
Lisiksi elokuvassa on kyse erittdin monimutkaisesta tuotantokoneistosta ja -prosessista.

Kisikirjoittajan tyd yksiniisessd kammiossaan, ohjaajan intensiivinen henkiléohjaus ka-
meran edessi (ja kameran takana!), erittdin edistyksellinen ja kiihtyvilld syklilld uusiutuva
kuvan ja ddnen tuotantotekniikka, monikerroksinen kuvan ja dinen jilkikisittely jossa edel-
leenkin kohtaavat digitaalinen kuvankisittely ja elokuvalaboratorion "wer process”— ja lopul-
ta erittiin raaka ja kaupallinen markkinointi, myynti ja yleison kohtaaminen — timi kaikki
tapahtuu jo elokuvakoulussa ja niin pitdikin, muuten ei koulutusta kannata antaa.

Elokuva ja elokuvakoulutus sisiltivit siis myds erittdin merkittivin kaupallis-taloudel-
lisen ulottuvuuden jo koulutuksessa. Tami leimaa elokuvakoulutusta aivan eri tavalla, kuin
mitiin muuta taidekoulutusta.
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Pieneen maahan ja suppealle kielialueelle mahtuu vain rajallinen miiri elokuvanteki-
joitd. Taiteellinen kilpailu tuottaa usein hyvid tuloksia ja taidealoilla ”hukkaprosentti” on
aina korkea, mutta koulutusalan koko on arvioitava nykyisti realistisemmin suhteutettuna
elokuva- ja tv-alan todellisiin tuotanto- ja kehitysnikymiin (Raittila).

Elokuvakoulutus on yhdistelm& monien koulutusalojen sisaltoja ja kuitenkin se on
volyymiltaan erittdin rajattu. Siten sit& voisi helposti kayttaa korkeakoulutuksen
uudelleenajattelun tyokaluna myds muita aloja varten. Korkeakoulutasoinen elokuva- ja
tv-koulutus voisi sopia pilottihankkeeksi, jonka avulla voidaan tutkia mahdollisuuksia
jarjestaa koulutus rajatun koulutusalan omilla ehdoilla, verkottuneena kansallisena ja

valtakunnallisena hankkeena.

Koska elokuvan tekeminen (ja koulutus) on jo sinilldin monialaista, elokuva poikkeaa rat-
kaisevasti melkein kaikesta muusta korkeakoulutuksesta ja melko paljon myss muusta tai-
dekoulutuksesta. Tdmin vuoksi ei sen sisillon jirjestimiselld olisi ehkd yleisempii arvoa,
vaan tavalla miten koulutusalan identiteetti, koulutus- ja tutkimusrakenne, valtakunnal-
linen ja alueellinen tasavertaisuus ja tyonjako, sekid jirjestelmin hallinnointi ja laadunvar-
mistus voidaan hoitaa verkottuneena koulutusyhteiséni, johon osallistuu monta AMK:ta ja

yliopisto.
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6 Toimenpiteet “Suomen
elokuvakoulun” toteuttamiseksi

Ehdottomasti tarkeintd on tunnustaa elokuva omaksi koulutusalakseen muiden
taiteiden tavoin ja johtaa tarvittavat toimenpiteet koulutusalan omista tarpeista ja
kulttuurista kasin.

6.1 Tiivistelma toimenpiteista

Elokuvakoulutuksen ammattikorkeakouluverkko voidaan toistaiseksi siilyttdd sellaisena
kuin se nyt on, mikili se mukautetaan todellisen koulutustarpeen vaatimuksiin ja sen toi-
mintaa kehitetdin valtakunnallisen kokonaisvaltaisen mallin tarpeiden mukaiseksi.

Tdmi edellyttdd valistuneen tydnjaon ja erikoistumisen toteuttamista ammattikorkea-
koulujen elokuva- ja tv-opetusten vililld ja niiden suhteessa yliopistolliseen elokuvakoulu-
tukseen. Kehitystd haittaava vidri kilpailu AMK-elokuvakoulujen ja yliopistoelokuvakou-
lun vililld on purettava ja toiminnan on perustuttava tydnjakoon ja yhteistyshon.

Uudistus on toteutettava valtakunnallisena ja kokonaisvaltaisena. Maantieteellisesti
hajanaiselle ja sisallollisesti moninaiselle Suomen elokuvakoululle on luotava vahva kansallisen
koulutusalan identiteetti, jonka tunnustavat myés korkeakoulu- ja kulttuuriyhteisé.

Uudistukseen kannattaa kytked vahva kulttuuriulottuvuus, joka jo nykydin toimii yksiloi-
den ja opettajien tasolla, mutta jonka lisdarvoa ei ole organisoitu osaksi koulutuksen sisillsl-
listd ja taloudellista jirjestimisti.

OPM jakaa kulttuuribudjetistaan kotimaiselle elokuva- ja tv-tuotannolle niin mittavan
vuosittaisen subvention, ettd on voitava vaatia myds sen hyddyntimistd koulutusjirjestel-
min kehittimisessd, mikili tavoitteet yhdistimilld saavutetaan kriittistd massaa nykyistd
enemmin, eikd koulutus kajoa kulttuuriresursseihin.

Uudistussuunnitelma ottaa myos huomioon ja toimii hyvin niiden linjausten mukaises-
ti, joita OPM:n kulttuurisihteeri Leena Laaksosen johtama tydryhmi on esittinyt muistios-
saan "Alueellisen audiovisuaalisen roiminnan kebittiminen” (Opetusministerion tyoryhméiamuis-
tioita ja selvityksii 2005:42).
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Suunnitelma perustuu sille, etté valtakunnallisesti kootaan kaikki elokuvaan ja
televisioon liittyvat jo olemassa olevat henkiset ja materiaaliset resurssit kriittiseksi
massaksi, jonka varaan koulutuskokonaisuus voidaan asettaa.

6.1.1 Elokuvataidelukioiden verkko

Elokuva- ja tv-ala on "seksikis”, mittaustenkin mukaan monet nuoret haaveilevat alan am-
mateista — tai ainakin sen julkisuudesta. Vaikka tillainen "media hype” sisiltid koko joukon
epiterveitikin piirteitd, kyse on pitkisti trendistd jolle yhteiskunnan digitalisoituminen,
mobiilipalvelujen parantuminen ja monipuolistuminen ja monet muut elokuvaa ja tele-
visiota lihelld olevat seki tekniset ettd sisillolliset yleiset kehityskulut antavat lisivoimaa
tulevaisuudessakin.

Titd "ilmaista lisiarvoa” ei kannata viheksyi, olla kiyttdmittd sicd hyviksi.

Nuorten innostuksen kanavoimiseksi osaksi elokuvakoulutusta — musiikista tutun kon-
servatoriomallin mukaisesti — perustetaan tai mukautetaan ammattikorkeakoulupaikkakun-
nille elokuvataidelukiot, jotka huolehtivat aluskasvillisuuden kouluttamisesta AMK:ille ja
generoivat elokuvakerhojen, videotydpajojen, elokuvafestivaalien ym. avulla elokuvan te-
kemisen kulttuurin kehittymistd myds valtakunnallisten elokuva- ja tv-keskittymien ulko-
puolella.

Paikallisen AMK:n on jarjestettavé toimintansa siten, etta yhteiskunnan maksamat tila- ja
laiteinvestoinnit voidaan soveltuvin osin hyddyntaa elokuvataidelukioita tukemalla.

AMK voi yhteisty6lld tukea paikkakuntansa taideaineiden, lihinni tietenkin kuvaamataidon
(kuvaus), musiikin (d4ni, leikkaus) ja didinkielen (kisikirjoitus) opetusta. Mikili kouluissa
on niytelmikerhoja tms., ne tekevit yhteistydstd entistd hedelmillisempii (ndytteleminen,
ohjaus). Elokuvataidelukio voi tarjota my®s ty6- ja harjoittelupaikkoja AMK-yhteisolle.

6.1.2 Ammattikorkeakoulu — BA-elokuvakoulu

Ammattikorkeakoulujen elokuvakouluista muodostetaan valtakunnallinen verkko, joka yh-
teistydssi vastaa elokuvakoulutuksen akateemisen BA-tason toteuttamisesta.

AMK-elokuvakoulutus on standardisoitava / homogenisoitava siten, ettda AMK:t voivat
vastata elokuvan BA-koulutuksesta ja etté lahjakkaimmille opiskelijoille muodostuu luonteva
yhtenéinen opintie (Raittila) elokuvataidelukiosta ammattikorkeakoulun elokuvakouluun ja
erillisen valintaprosessin kautta taideyliopiston elokuvakoulun MA ohjelmaan — ja sité tieta
huippuosaajaksi tai vaikka elokuvataiteen tohtoriksi.

Standardisoiminen tai homogenisoiminen ei tarkoita ylhiiltd ohjattua pakottamista, vaan
toteutetaan uudelleenorganisoimalla Suomen elokuvakoulut —konsortio siten, ettd eloku-
van koulutusala konsensuaalisesti itse madrittidd koulutuksen tynjaon, rakenteen ja sisillon
niin, ettd kokonaisuus valtakunnallisesti vastaa taiteellista ja akateemista vaatimustasoa.

Suomen elokuvakoulut -konsortio on 6-vuotisen toimintansa aikana osoittanut eloku-
vakouluille ja OPM:lle, ettd elokuvan koulutusalan on mahdollista sopia sisilloistd ja toi-
minnoista siten, ettei mydskiin nykyinen duaalimalli ole esteeni kokonaisvaltaisten kehi-
tyssuunnitelmien toteuttamiselle.
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AMK-elokuvakoulu toimii alueellisessa kulttuuriyhteydessi, seki yhteistyossd paikalli-
sen elokuvataidelukion kanssa, ja sen on voitava my®s jirjestid toimintansa koordinoidusti
paikallisen tai alueellisen yliopiston kanssa. Jérjestely tulee toteuttaa kunkin alueen omilla
periaatteilla, pdimiirini kuitenkin yhteistyén hyddyntiminen kansallisen elokuvakoulu-
tuksen ja elokuvatuotannon ehdoilla.

6.1.3 Ammattikorkeakoulu — alueellinen elokuvakoulu

Ammattikorkeakoulujen verkko on maantieteellisesti hajanainen ja toiminnallisestikin
moninainen. Olemassaolonsa turvaamiseksi myos tulevaisuudessa ammattikorkeakouluilla
voi edelleen olla valtakunnallisen BA-koulutuksen lisiksi myds oma profiili tai eriytetty
tehtivi.

AMK:n elokuvakoulutus voi profiloitua erikoistumalla, valitsemalla erityisalan (esimer-
kiksi: animaatio, ruotsinkielisyys) tai tukeutumalla paikallisen / alueellisen elinkeinoelimin
tarpeiden huomioimiseen (esimerkiksi: matkailuelinkeino, ruotsinkielisyys).

Ammattikorkeakoulujen elokuvakoulutuksessa on piirteita halusta profiloitua vahvuusalueilla.
Pyrkimysta on voitava vahvistaa myds osana kokonaisuudistusta. Elokuvakoulutus on nahtava
erillisené koulutusalana ja sen on voitava toteuttaa tehokkain ja tuottavin toimintamalli jaykista
rakenteista ja vanhoista konventioista valittamatta.

Timi tarkoittaa myds sitd, etti ne AMK:sta BA-tutkintoon valmistuvat jotka eivit jatka yli-
opistossa elokuvakoulutuksen MA-ohjelmassa, voivat nykyistd paremmin tyéllistyd koulu-
tuspaikkakunnallaan ja ettd he hallitsevat alueellisen tydvoimatarpeen edellyttimit taidot.

Yhteistyd pakallisen yliopistokeskittymin kanssa jirjestetddn siten, ettd yliopistojen
omassa toiminnassaan enenevissi midrin tarvitsemien mediapalvelujen tuottaminen teh-
ddin alueellisesti jarkevilli tavalla kiyttien AMK:ta soveltuvin tavoin yliopiston apuna, HY:
n kuvalaitoksen tapaan.

Koska tarkoitus on toteuttaa vahva, valtakunnallinen, verkottunut elokuvakoulutusko-
konaisuus, kukin AMK saa itse vastuulleen esittid yksityiskohtaiset suunnitelmat oman toi-
mintansa kehittimiseksi sekd koulutuskokonaisuutta ettd paikallista tai alueellista toimin-
taansa vahvistavalla tavalla.

Erityistd painoa on voitava panna AMK:n omassa toimintaympiristdssi vallitsevan kou-
lutus- ja elinkeinorakenteen, seki alueellisten ulkopuolisten rahoituslihteiden huomioon
ottamiseen uudistuksen suunnittelussa. Jo aiemmin Kemi-Tornion AMK ja Lapin yliopis-
ton taiteiden tiedekunta ovat ilmaisseet mm. matkailuelinkeinon tarpeet omaksi viitekehyk-
sekseen, joka on tyypillinen alueellisista lihtokohdista johdettu erikoistumisalue.

Ajattelemalla AMK:iden elokuvakouluja uudella tavalla ja mairittelemilld niiden tehti-
vit uudelleen, voidaan turvata myos sellaisten investointien kohtuullinen tuottavuus, joita
on tihin mennessi tehty suppeiden koulutuskokonaisuuksien toteuttamiseen.

Viittaan tissi faktaan siitd, ettdi minkiin laskutavan mukaan Suomen kokoiseen maa-
haan ei tarvittaisi niin paljon studioita ja elokuvan ja television kalliita tuotantovilineiti,
kuin maahan on hankittu.

Uudistuksessa on myos ehdottomasti karsittava sellainen ajatusmalli, ettd jokainen
AMK:n elokuvakoulutukseen pddssyt nuori lupaava ihminen olisi automaattisesti sellaisen
koulutustien alkupiissi, joka johtaa pitkien nidytelmielokuvien tekijiksi.

Tillaista lupausta ei nytkddn anneta muualla kuin ELO:lla, siellikin vain urallaan onnis-
tuneiden esikuvien voimalla, mutta opiskelijan subjektiivisia toiveita loistavalle uralle paise-
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misestd ruokitaan tahattomasti mm. koulutusohjelmien nimilld, ym.

Jo sanana "elokuva” edelleen yleensi tarkoittaa "pitkii niytelmielokuvaa” ja julkisuuden
loistetta. Uudistuksella toteutettava BA- ja MA-tasojen selvi eriyttiminen pyramidi-mallin
mukaiseksi kaksiportaiseksi koulutusjirjestelmiksi, jonka avulla koulutus nykyisestiin te-
hostuu, voi kuitenkin tehdi opiskelijan Hollywood-haaveistakin realistisempia.

6.1.4 Taideyliopiston MA-elokuvakoulutus

Yliopistollinen elokuvan tekemisen koulutus on jirjestetty Taideteolliseen korkeakouluun
(ELO). Koulutus tapahtuu BA-MA -ohjelmana. Kun opiskelija hyviksytiin ELO:lle, hin
saa automaattisesti MA-oikeuden. Koska AMK-elokuvakoulujen tydnjako ja koordinointi
on osittain jirjestimittd, ammattikorkeakouluista ELO:lle karsinnan kautta piisevit joutu-
vat aloittamaan opiskelunsa uudelleen alkeista.

Tdmi ei ole taloudellisesti jirkevii, eikd myoskiin ole kenenkiddn vika ettd ndin on
kiynyt. Ammattikorkeakoulujen elokuvakoulujen kehittyminen on osin tapahtunut ”orgaa-
nisesti” ja orgaanisuus on vain johtanut tillaiseen tilanteeseen.

Tistd johtuu myos ELO:n professorikunnan ylimielinen asenne jonka mukaan AMK:
issa opiskelijat "vidrinkoulutetaan” ja siksi kaikki on aloitettava alusta uudelleen.

Duaalimalli ei ole elokuvakoulutuksessa erityisen hyvin toteutunut, kaikista pyrkimyksista
huolimatta. Osittain tama johtuu siita etta yliopisto ja ammattikorkeakoulut ovat kilpailleet
opiskelijoista ja opettajista samoilla markkinoilla, sen sijaan etta koulutuskokonaisuus
olisi otettu haltuun.

Esitettavin uudistuksen olennainen tarkoitus on tarttua tihin epikohtaan, koska kaikki
muut vaihtoehdot johtavat yhi paheneviin vaikeuksiin ja huonoimmassa tapauksessa koko
jarjestelmin julkiseen nolaamiseen.

Elokuvakoulujen kansainvilisen jirjeston CILECT:n hallituksessa on toistuvasti esitet-
ty epiilyksid suomalaisen elokuvakoulutuksen viiristyneisyydestd. Suomella on kokoonsa
nihden selvisti moninkertainen yliedustus jirjeston jasenkunnassa, jonka vuoksi suomalais-
ten elokuvakoulujen jisenhakemuksiin on suhtauduttu epiluulolla.

Yliopistollinen elokuvakoulutus on osana uudistusta jarjestettava uudelleen
valtakunnalliseksi MA-koulutukseksi.

Vaikka timin selvityksen tehtivi ei ole ottaa kantaa koko yliopistokentin uudelleenjirjeste-
lyyn, rehtori Yrjo Sotamaan kauaskantoinen puhe TaiK:n syyslukukauden 2005 avajaisissa,
jossa hin ehdotti perustettavaksi sellainen innovaatioyliopisto, jossa tekniikka, kaupallisuus
ja muotoilu voisivat parhaiten hyddyntid toisiaan, voi luoda hyvin pohjan timinkin uudis-
tuksen toteutukselle.

Sotamaan ehdotus soveltuu hyvin TaiK:n perinteisen ydinalueen, muotoilun, uudelleen-
jarjestimiseksi. Sekd substantiaalisesti ettd prosessuaalisesti muotoilulla on tulevaisuudessa
yhi tirkeimpi osa innovaatioiden, tekniikan ja kaupan kokonaisvaltaisessa kehittimisessi.

Taideteollisen korkeakoulun "pehmeiden” osien, kuten elokuvan, littdmista TKK:n ja HKKK:n

kanssa muodostettavaan innovaatioyliopistoon ei voi pitaa todellisista tarpeista johdettuna

eika kulttuurisesti jarkevana vaihtoehtona.
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Mikali OPM paattaa toteuttaa Turo Virtasen ehdotuksen mukaisen Helsingin taideyliopiston,
elokuvakoulutus on tarkoituksenmukaista liittda sen yhteyteen, omana itsenaisena
koulutusalanaan.

Onpa elokuvakoulutuksen paikka tulevaisuudessa Taideteollisessa korkeakoulussa
tai Helsingin taideyliopistossa, on elokuvalle joka tapauksessa muodostettava omalla
identiteetilla toimiva koulutusala, taiteen muiden koulutusalojen tapaan.

Vain niin voidaan vihdoinkin turvata elokuvakoulutukselle tehtivi ja asema sen omista
lahtokohdista, erillistd elokuvayliopistoa perustamatta.

Mikili tihin vaihtoehtoon paidytidn, uudistusta toteutettaessa ELO:n nykyiset tehtivit
tulee jakaa niin, ettd ndyttdmolavastus sijoitetaan taideyliopiston teatterisektoriin. LUME-
keskuksen valtakunnallista tehtivii uudelleen muotoiltaessa niyttimolavastuksen ja TeaK /
VAS:n asema pitid myos selvittii (Viisinen-Lahti).

Moderni elokuvakoulutus tarvitsee joka tapauksessa elokuva- ja tv-lavastuksen MA-oh-
jelman. Digitaalisten laitteistojen kehitys on eriyttimissi elokuva- ja tv-lavastuksen myos
ammattikentilld erilliseksi nidyttimolavastuksesta siten, ettd jako on myos taiteellisesti ja
opetuksellisesti perusteltua, vaikka myos tulevaisuudessa kannattaa koko joukko lavastuksen
perusopetusta toteuttaa yhdessi.

LUME:n tilat ja laitteet soveltuvat jatkossakin hyvin seké elokuvan etté teatterin
lavastuskoulutuksen ja -tutkimuksen sijoituspaikaksi.

Helsingin taideyliopiston kaltaisessa kokonaisuudessa, elokuvan ja teatterin paikat imagi-
nadrisessd mallissa olisivat joka tapauksessa vierekkiisind sektoreina ja lavastusopetukset si-
joittuisivat sektoreiden rajapinnalle, molempien osapuolten hysdyksi.

Elokuvan yliopistollisen koulutuksen muuttaminen valtakunnalliseksi MA-koulutukseksi ja
tutkimuksekssi on mahdollista jo ELO:n nykyisella taito- ja resurssitasolla.

Uudistusta toteutettaessa hyvin tirkedd on midrittdd sekd BA-tasolle etti MA-tasolle selkeit
valtakunnalliset normit. ELO:n opettajakunnassa elii sitked ennakkoluulo AMK-koulujen
opetusta kohtaan.

Uudistuksen yhteydessi on AMK:iden opetuksen laatu varmistettava siten, etti erikois-
tumisesta ja alueellisista erityispiirteisti huolimatta valtakunnalliseen yliopistolliseen MA-
koulutukseen hyviksyttyjen AMK:ssa saama BA-koulutus luo vankan yhteisen perustason
maisteriohjelmalle. Uudistus vaatii tietenkin my6s ELO:Ita uudistumista.

Kun LUME-keskuksesta muodostetaan valtakunnallinen elokuvakoulutuksen tukijir-
jestelmi ja kun Helsingissd toimivien AMK:iden elokuvakoulutusten kehittdiminen osaksi
kokonaisuutta ja niiden erikoistuminen toteutetaan, on nykyisille koulutusyksikaille suun-
nattujen resurssien yhteinen taso riittdvi vastaamaan siihen koulutustarpeeseen, joka uudis-
tuksen ensi vaiheessa voidaan valtakunnallisestikin mairicedi.

6.1.5 Tutkimus ja jatkokoulutus

Yliopiston toimintaan kuuluu tutkimuksen harjoittaminen ja mahdollisuus jatkotutkintojen
suorittamiseen. Taideyliopistoissa on péddytty erilaisiin tutkimusmalleihin. Taideteollisessa
korkeakoulussa jossa elokuvakoulutus nyt on, vaaditaan viitostyoled tieteellistd osiota, toisin
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kuin muissa akateemisissa taidekouluissa, Teatterikorkeakoulussa, Kuvataideakatemiassa ja
Sibelius-akatemiassa.

Niytedd ilmeiseltd, ettd elokuvan tekemisen tutkimus voisi kehittyd nykyistd nopeam-
min, mikili tutkimuksen ehdot olisivat nykyistd joustavammat ja paremmin johdettavissa
elokuvataiteesta itsestiin.

Tissi tarkoitettua tutkimusta ei pidi sotkea elokuvatutkimukseen, jota harjoitetaan tie-
deyliopistoissa, tavallisesti niiden teatteritieteen laitoksilla tms.

Elokuvatutkimus kohdistuu valmiiden elokuvien ja niiden vaikutuksen, reseption tutki-
miseen. Tissid tarkoitetaan elokuvan tekemisen ja sen ilmaisukeinojen tutkimista.

Edelleenkin Suomi voi olla elokuvan tekemisen tutkimuksen tiennayttajia, mikali
elokuvataiteen tutkimuksen puitteet nopeasti maaritellaan elokuvan omilla ehdoilla eika sille
yritetd sovittaa sita tieteellista pakkopaitaa, joka nayttaa vierottavan jatko-opiskelijoita.

Elokuvataiteen tutkimukselle on suuri tarve. Tdmi koskee sekd perustutkimusta elokuva-
taiteen keinoista, estetiikasta ja tekniikasta alkaen, ettd myos erittdin vahvaa kasvupotentiaalia
omaavaa monitaiteellista ja tulevaisuusulottuvaa tutkimusta tutkimuskentin toisella laidalla.

Elokuvataiteen tutkimus on osana uudistusta pantava sellaiseen kuntoon, ettd uudistu-
neen koulutusjirjestelmin vaatima opettajien ja tutkijoiden ammattikunta saa asianmukai-
sen yliopistokoulutuksen.

6.1.6 Yhteismitallisuus ja standardit

Elokuvakoulutuksen standardisointi, tai homogenisointi, suoritetaan koulutusalan sisélla

omatoimisesti ja valtakunnallisesti.

Kun elokuvakoulutusta tarkastellaan valtakunnallisena tai kansallisena koulutusalana ja pii-
tetddn ettdi AMK:t huolehtivat BA-tasosta ja yliopisto MA-tasosta, tulee yhdessid miiritelld
ne perusvalmiudet, joilla AMK-koulutus tuottaa vaatimustason, jolla pyritiin yliopiston
elokuvakouluun, MA-tasolle.

Jo nykyiselldin ELO:n akateeminen opetus jakautuu seitsemiin elokuvan piiaineeseen,
jotka toimivat koulutuskokonaisuudessa autonomisina, kukin oman taiteensa, tai piiai-
neensa, sisdisilld ehdoilla. On helppoa ymmirtid, ettd d4ntd koulutetaan ddnittimisen eh-
doilla ja kuvaa kuvaamisen ehdoilla.

Tistd huolimatta eri ammatteihin johtavan koulutuksen tutkinnolliset ja akateemiset
normit on voitu méirittdd ETO / ELO:n omilla toimilla ja koulutuksen kokonaiskehyksen
chdoilla. Tdysin yhti luontevaa on toteuttaa uudistus valtakunnallisena ja elokuvan koulu-
tusalaa koskevana, vaikka uudistus toteutetaan duaalimallin olosuhteissa ja valtakunnallises-
ti hajautetussa koulutusympiristdssi.

Mikili AMK-elokuvakoulut pdittivit “tiyden paletin” sijasta erikoistua tai profiloitua
ja sddstdd resurssejaan toimimalla yhteistydssi toisen tai toisten AMK-yksikoiden kanssa,
vaatimustason mairittiminen tapahtuu kiytinnéssi yhtd luontevasti.

Koulutuksen lapikayneet ja ammattiin valmistuvat toimivat yksilotaiteilijoina tai -tuottajina
tyotehtavissa, joissa valmistetaan kollektiivinen taideteos, joten yhteinen peruskoulutus,
yhdessa tekeminen ja ammattien keskinédinen kunnioitus ovat sisdanrakennettuja arvoja
seka ammattikentassa etta koulutuksessa.
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Vaikka Suomen elokuvakoulut -konsortio onkin toiminut esimerkillisesti elokuvakoulujen
yhteistydelimeni, sen tehtivini ei tihin mennessi ole ollut laatia sellaista akateemista mal-
lia, jolla elokuvan kunkin ammattisektorin koulutusala olisi arvioitu ja jirjestetty koko-
naisuudeksi. Kiytinnon kokemus on osoittanut, etti AMK:ista tulee kirjavin perustiedoin
varustettuja pyrkijoiti ELO:n BA-MA-ohjelmaan.

Jos jopa AMK:n elokuvakouluista valmistuneita pyrkii yliopistoon aloittaakseen opiskelunsa
jélleen alusta ELO:n opiskelijoina, koko nykyjarjestelmén toimivuutta ja tehokkuutta on
syyta epailla ja tilanne tulee pikaisesti korjata.

Koska elokuvan ammattikunnat ovat hyvin pienii ja kaikki kollegat tuntevat toisensa — ja
ovat myds usein toistensa kouluttamia — jirjestelmid on helppoa kehittdd sellaiseksi, ettd
standardisointi tarpeellisessa mddrin toteutuu “itsestddn”.

Viite siitd, ettd yliopistollista elokuvakoulutusta ei voisi muuttaa pelkiksi MA-ohjel-
maksi, koska se joutuisi keskittymiin viirin opetuksen korjaamiseen, sisiltdd muutosvasta-
rintaa ja ennakkoluuloja, jotka pitdd uudistuksella karsia.

Koska ammattikorkeakoulujen opetusohjelmat ja -sisillét on (tietenkin) johdettu suo-
raan elokuvan ja television ammattitodellisuudesta, ne ovat todellisuudessa paljon yhtenii-
sempid, kuin niiden ympirille muodostetut rakenteet ja niitd miirictavit nimikkeet ym.

Parhaat elokuvakoulut kayttavat tavallisia ammattinimikkeitd myos kuvaamaan
kurssisisaltoja. Pelkastaan tallainen tekninen uudistus loisi kdytannon yhteistyolle ja
kokonaisuudistukselle nykyista paremmat edellytykset.

Mikili elokuvakoulutuksessa yhteni piitoimijana on yliopisto, on sen jo sen akateemisen
vastuun perusteella voitava toimia siten, etti valtakunnallinen yhdenvertaisuus toteutuu
koulutusalan sisilld ja myds alueiden kesken.

Ei voi olla edes vaikeaa nykyisessi verkottuneessa korkeakouluyhteisossi ja nykyisilld
teknisilld- ja osaamisresursseilla toimien pidttdd normeista ja sdinndistd, joiden avulla am-
mattikorkeakoulujen ja yliopiston elokuvakoulutus jirjestetddn yhdeksi valtakunnalliseksi ja
kansalliseksi kokonaisuudeksi, alueellisesta hajaannuksesta huolimatta.

Taiteena elokuva on aina ottanut kayttéonsa tekniikan uusimmat sovellutukset,
sité traditiota on hyddynnettava uudistuksen toteuttamiseksi.

6.1.7 Suomen elokuvakoulu

Mikali uudistuksen jalkeen saa kuvan, ettd elokuvakoulutus Suomessa on laajan maan,

pienen kielialueen ja niukan vaestdpohjan vuoksi jarjestetty verkottumisen periaatteella siten,
ettd maan kaikilta kolkilta tuleville elokuvallisesti lahjakkaimmille nuorille taataan mahdollisuus
saada eurooppalaisen mittapuun mukaan sisalldltaan ja resursseiltaan korkeatasoinen,
yhdenvertainen koulutus elokuvataiteen ja tuotannon huippuammatteihin, olemme onnistuneet
uudistuksessa.

Tdmin uudistuksen toteutuksen pitdd ndytedd kansalliselta elokuvakoululta, joka toimii
monissa osoitteissa mutta tydskentelee suomalaisen kulttuurin ja sen kansainvilisen kilpai-
lukyvyn takaamiseksi hyvin jirjestetyn yhteistydmallin mukaan.
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Uudistus edellyttdd koko verkostossa sellaisten perustaitojen opettamista kaikille, jot-
ka voidaan tunnistaa yhteismitallisiksi kiytinnon tilanteissa opiskelijan opintojen edetessi
vaativammille tasoille. Elokuvan perusopetus on my®s integroitava osaksi peruskoulutusta
— on jo aika ettd koululaitoskin ottaa liikkuvan kuvan mahdollisuudet vakavasti osaksi ope-
tustaan.

Elokuvalle on luotava samanlainen perusvalmiuksien taso, kuin aidinkielella, musiikilla ja
taideaineilla on taideyliopistoihin pyrkijille.

Hyvi esimerkki mittavasta resurssista, jota ei nykyjirjestelmissid ole pystytty kunnolla
hyddyntimain on elokuvan historia.

6.1.8 Lihaa leikkaamalla, laadusta tinkiméatta

Uudistusta ei siis runnata ylhiiltd annettuna eikd yliopiston (ELO) oppituolien sanelemana.
Se toteutetaan yhteistoimin ja siten ettd jokainen toimija saa uudistuksesta selvidd toimin-
nallis-taloudellista hydty4d. Uudistus on tissi esityksessd rajattu konsortio-kouluihin, mutta
kriittinen tarkastelu on ulotettava elokuvan ja television koko koulutuskenttiin.

Arviot siit, etté elokuva ja tv-alalle tarvitaan poistuman korvaamiseksi vuosittain
n. 100 uutta, koulutettua osaajaa (Raittila), on otettava vakavasti, ja myds koulutuksen
kokonaisvolyymin normiksi.

Elokuva-alalla puhutaan yleisesti “péidnimikkeisti”. Niitd ovat elokuvaohjaaja, elokuvaaja,
elokuvaleikkaaja jne. Pdidnimikkeen tydtd tekevit huippuosaajat, taiteilijat jotka edelleen
padsddntoisesti valikoituvat pitkien nidytelmielokuvien tekijoiksi elokuvatuotannon eri am-
matteihin. Tuotanto- ja jakelutekniikan kehitys — mihin suuntaa tahansa! — ei tule vaikut-
tamaan dramaattisesti tihin, koska kyse on sisillon tuottajista, siis tarinan kertojista tai
"tarinan muotoilijoista”, joiden tyon sisiltoon eivit koneet tulevaisuudessakaan vaikuta.

ELO kouluttaa vuosittain elokuva-alan "pdinimikkeisiin” n. 25 kpl MA-taiteilijoita ja
-tuottajia. M#drid voi pitdd sopivana tulevaisuudessakin.

AMK-elokuvakoulujen pitiisi siis tuottaa vuosittain n. 100 BA-tutkintoa, joista 25 %
voisi edeti erillisen valintaprosessin kautta MA-koulutukseen yliopistoon ja loput tyollistyi-
sivit alueellisesti / paikallisesti, tai "pdinimikkeitd” tukeviin ammatteihin (apulaisohjaaja,
apulaisddnittdjd ym.), seki mahdollisesti AMK:iden muuttuneen roolin mukaisiin ammat-
ti-, opetus- ja tukitehtiviin omalla koulutuspaikkakunnallaan.

Korkeatasoisen elokuvakoulutuksen jarjestamiseksi Suomessa olisi muodostettavan
elokuvataiteen koulutusalan AMK-elokuvakoulujen vuosittaista kokonaisopiskelijamééraa

dramaattisesti vahennettava.

Konsortion AMK-elokuvakoulujen osalta aloituspaikkamiirin supistus on luokkaa
50 %, mutta samalla on tarkistettava my6s konsortion ulkopuolisen ja toisen asteen eloku-
va- ja tv-opetuksen volyymi, nimikkeet ja tutkinnot. Kukaan ei pysty tilld hetkelld ilmoit-
tamaan niiden aloituspakkojen lukumiirid, joiden opiskelijat elokuvan, television ja niitd
lihelld olevien koulutussuuntien opiskelijoina pitivit itseddn elokuvaopiskelijoina, mutta
midrd on useita satoja (erds Arcadan lehtori yritti selvittdd asiaa muutama vuosi sitten ja
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sai luvuksi yli 700). Mairillisen ylikoulutuksen vaaroista varoittaa myos Raittila omassa
selvityksessiin.

Kyse on siis erittdin suuresta ja vaarallisesta kuplasta, joka vaikuttaa koulutuksen eri
tasoilla ja eri sektoreilla mm. siksi ettd nykyisisti kirjavista nimikkeistd ja sekavista kokonai-
suuksista tuskin kukaan pystyy asiaa yksiselitteisesti selvittimain. Raittilan raportti on tois-
taiseksi kattavin yritys, mutta sekin jittdd elokuva- ja tv-opetuksen lihelle marginaaliaan.

Aloituspaikkamairid onkin uskallettava dramaattisesti leikata ja timi leikkaus on eh-
dottomasti ja joka tapauksessa pikaisesti toteutettava, koska nykyiset koulutuspaikkamairit
johtavat suuriin viiristymiin elokuvatuotannoissa (mm. ilmaisia mutta ammattitaidottomia
harjoittelijoita), tydvoimatilastoissa ja todennikéisesti lopulta mys hoivasekrorilla.

Opiskelijapaikkamaaran supistaminen todellisen koulutustarpeen mukaiseksi ei
kuitenkaan saa tapahtua siten, ettda AMK:iden budjetteja mekaanisesti leikataan paaluvun
supistusten mukaisesti. Jos niin tehdéaén, romutetaan uudistuksen perustus.

Tamén uudistuksen toinen paalause onkin se, ettd veronmaksaja on jo sijoittanut

rittavasti varoja kansallisen, kansainvalisesti kilpailukykyisen ja taiteellisesti korkeatasoisen
elokuvatuotannon turvaamiseksi annettavan elokuvakoulutuksen jarjestamiseen.

Naiden rahojen kaytto sellaisella tavalla, ettd niisté tulee paras mahdollinen tulos,

vasta takaa sijoituksen mielekkyyden.

Mikili AMK-verkkoa luotaessa on tehty virheinvestointeja, ne eivit poistu toistamalla virhe
uudelleen. On hyviksyttivi se tosiasia, ettd raha on jo sijoitettu, nyt on pyrittivi kiytti-
miin se mahdollisimman hyvin tuloksen tuottamiseen.

Timi merkitsee kaikessa elokuvakoulutuksessa, myds ammattikorkeakouluissa, tuntu-
van yksikkshintojen korotuksen hyviksymisti. Laitekannan ym. piivittimistarpeiden li-
sddntyessi on tietenkin erikseen tarkkaan harkittava jokainen toimenpide uuden tilanteen
vaatimalla tavalla.

6.1.9 Erikoistuminen

Valtakunnallisesti standardoidun elokuvakoulutuksen toteuttaminen merkitsee siti, etti kai-
kissa elokuvakoulutuksen ammattikorkeakouluissa on oltava verrannollista perusvalmiuksi-
en opetusta MA-opintoihin valmentumiseksi. T4dmi ei kuitenkaan sulje pois yksikkéjen
erikoistumisen mahdollisuutta.

Jos Turun Taideakatemian elokuvakoulu pittiisi erikoistua animaatioon (jota voi suosi-
tella), on sille annettava sithen mahdollisuus ja sitd on tuettava kokonaisuuden toimenpiteil-
l4. Animaation tekijit tarvitsevat kaikkia elokuvan perusaineita, joten tietty yhteismitallisuus
myos MA-koulutusta varten joka tapauksessa toteutuisi animaationkin BA-koulutuksessa.

Animaatio on elokuvassa hyvin erityislaatuinen laji. Suomen kokoisessa maassa sen
koulutus kannattaa keskittdd yhteen yksikkoon. Tidssd tapauksessa yksikkojen vilinen ”zai-
teellinen kilpailu” on hajottamista ja puhdasta tuhlausta. Taiteenlajina animaatioelokuva
“matkustaa” (rikkoo kielimuurin) paljon helpommin kuin esimerkiksi enemmin kieleen
sidottu fiktioelokuva. Animaation kilpailuympiristé on lihtokohdaltaan kansainvilinen,
joten yhden koulutuspaikan kunnollisella toteuttamisella ei aiheutettaisi monopolisoitumi-
sesta usein seuraavaa vadristymia.

Turun Taideakatemian animaatioelokuvien menestys kansainvilisilli festivaaleilla on jo
tehnyt Turusta Suomen animaatiokaupungin. T4dmi on saavutettu voitto, jota ei kannata
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heittdd pois sirpaloimalla animaation koulutusta useampaan yksikké6n. Turun Taideaka-
temian tulee itse arvioida, mistd se luopuu tai minki koulutuksen tai tuotantotoiminnan
se toteuttaa yhdessi jonkun muun yksikon kanssa vahvistaakseen my®s itse animaatiota,
mikaili se paitedd erikoistumista lisitd. Mydskin animaation MA-koulutuksen jirjestiminen
vaatii luovaa yhteisty6ti yliopiston kanssa.

Samalla periaatteella joku muu AMK voisi erikoistua elokuvaukseen, ddneen tai post
productioniin: kaikille ammattialoille on joka tapauksessa oltava yliopistossa oma MA-oh-
jelma, joka vaatii osoitettua erityislahjakkuutta ja elokuvaajan valmiuksia jo BA-tasolla, siis
ammattikorkeakoulussa.

6.1.10 Konsortio elokuvakoulutuksen neuvottelukunnaksi

Elokuvakoulutusta ei siis voi muotoilla valtakunnalliseksi ohjelmaksi eikd kokonaisvaltaises-
ti uudistaa siten, ettd nykyisistd resursseista leikattaisiin mitiin.

OPM:n ym. paatoksilla elokuvakoulutuksella annettua resurssia on voitava pitaa
pienen taiteenalan "saavutettuna etuna” jonka on sailyttava, jos elokuvan koulutusala pystyy
itse toteuttaman sellaisen uudistuksen, joka takaa todella korkeatasoisen koulutuksen.

Mikili pddtetdin "Suomen elokuvakoulu” -tyyppisen valtakunnallisen uudistuksen toteut-
tamisesta ja sen kytkemisestd osaksi yliopistolaitoksen uudelleenorganisointia, on oltava
tarkkana ettei rakenneta uusia jinnitteiti.

AMK:t ja yliopistot on erotettu hallinnollisesti kahdeksi jirjestelmiksi. Ymmairrin hy-
vin, ettd esittimini uudistus toteutettavaksi yli tuon osittain keinotekoisen rajan voi herit-
tdd epiluuloja. Korostan, etti elokuvan miiritteleminen omaksi koulutusalakseen ja uudis-
tusvastuun antaminen sille itselleen vain voi taata timin uudistuksen onnistumisen.

Vaikka MA-ohjelma sijoitetaan yliopistoon, jirjestelmii ei pidd luoda siten, ettd yliopis-
to toimii elokuvan koulutusalan “mestarina”. Vuosia jatkunut, hyvin toiminut yhteistyo
elokuva-alan ammattikorkeakoulujen ja ELO:n vililld on perustunut tasavertaisuuteen ja
todelliseen, avoimeen keskusteluun yhteisen koulutusalan hankkeista ja ongelmista.

Malli on toiminut niin hyvin, ettd opetusministerikin (Tuula Haatainen) on kiittinyt
elokuva-alaa tistd kokeilusta. OPM:n kannattaisikin harkita, ettd konsortion, jolla ei tilld
hetkelld ole ”kovaa” virallista statusta, tydskentelyi kehitettiisiin ja vakiinnutettaisiin siten,
ettd se voisi toimia valtakunnallisena ohjauselimeni koulutusalan kehittimisessi.

Ehdotan, ettd Suomen Elokuvakoulut -konsortion toiminta vakiinnutetaan erikseen
paatettavalla tavalla OPM:n elimeksi tai OPM:n valvomaksi elimeksi, esimerkiksi
Elokuvakoulutuksen neuvottelukunnaksi, joka noudattaa samoja demokraattisen paatdksenteon
periaatteita, joiden linjoilla konsortion tyd on ollut sujuvaa ja tuloksellista, ja jolle laaditaan
sellainen tehtava ja vastuu etta se voi vastata uudistuksen toteuttamisesta ja myds
elokuvakoulutuksen suuntaviivoista ja laadunvalvonnasta uudistuksen toteuduttua.
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7 Uudistusehdotuksen

tiivistelma

Suomi ansaitsee ja suomalainen kieli- ja kulttuurialue tarvitsee niin korkeatasoisen
elokuvakoulutuksen kuin on mahdollista jarjestaa.

Naapurimaissa, Tanskassa, Norjassa ja myos Ruotsissa ongelma on ratkaistu panostamalla
keskitetysti yhteen elokuvakouluun niin mittavat resurssit, ettd se voi toimia valtakunnalli-
sesti ja myos yhteistydssi oman maan elokuvateollisuuden kanssa.

Kansainvilinen menestys on ollut merkittivii ja kansallisesti maat pystyvit hyodynti-
miin sijoituksen merkittivini kulttuurivientini.

Suomessa on AMK-verkkoa rakennettaessa aiheutettu tilanne, jossa meilli on enemmin
elokuvakouluyksikkoji kuin kymmenen kertaa suuremmassa Englannissa. Ne on my®os si-
joitettu hajalleen ympiri valtakuntaa.

AMK-verkkoon on sijoitettu mittavia laite- ym. resursseja ja myds sen oppilaspaikka-
midrit ovat piisseet paisumaan moninkertaisesti suuremmiksi, kuin elokuva- ja tv-alan tys-
voimatarve vaatisi tai AMK:iden koulutusresurssit pystyvit suorittamaan.

Ajattelemalla elokuvakoulutusta valtakunnallisena koulutusalana ja my6s miirittele-
milld se omaksi koulutusalakseen maantieteellisestd hajaannuksesta huolimatta, voidaan
nykyiseen yhteiskunnan infrastruktuuriin tukeutumalla toteuttaa uudistus, jolla luodaan
”Suomen elokuvakoulu” siten, ettd se hyodyntid parhaalla mahdollisella tavalla jo tehdyt
materiaaliset, henkiset ja kulttuuriset sijoitukset.

Uudistus edellyttdi viisautta tarkastella suppeaa ja erikoista koulutusalaa yhteni koko-
naisuutena, ja edellyttdd ettd suunnitelma voidaan laatia joustavasti uudistettavan yliopis-
tolaitoksen ja olemassa olevan ammattikorkeakouluverkon puitteissa, niiden omista koulu-
tuslihtokohdista.

Uudistus on piiosin toteutettavissa jo tehdyn resursoinnin varassa. Uudistus tulee vaikut-
tamaan ratkaisevasti — ja tervehdyttivisti — opiskelijamairiin ja yksikkohintoihin. Toisaalta, ku-
kaan ei halua joutua siihen tilanteeseen, johon nykyinen jirjestelmi jo varsin pian voi johtaa.

Uudistus ei edellytd dramaattisia nopeita supistuksia henkilostossi eikd yksikoiden lo-
pettamisia, vaan perustuu opetuksen intensiteetin kohottamiseen, opiskelijan todellisten
koulutusresurssien korjaamiseen kansainvilisten standardien tasolle ja koko koulutusalan
jirkeistimiseen todellista tydvoimatarvetta vastaavaksi ja korkeakoulutasoisen elokuvakou-
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On tunnustettava elokuvakoulutuksen erityisluonne — erittéin pienet ryhmakoot,

erittain kalliit metodit ja laitteet — ja voitava toimia sen aiheuttamien korkeiden
yksikkokustannusten mukaisesti. Elokuvakoulutusta ei saa alistaa muiden koulutusalojen
yksikkohinnoille, ei AMK:issa eika taideyliopistoissa.

Uudistus on voitava toteuttaa joustavasti, yksikdiden profiilit, vahvuudet, omat suunnitel-
mat ja toivomukset, seki jo tehdyt ratkaisut huomioon ottaen.

Uudistusta toteutettaessa on myds muistettava, etté elokuvakoulun tehtévéna on myods
kehittaa elokuvateollisuuden konventioita ja tekijoita paremmiksi, ei pelkastaan tuottaa

tilauksesta opiskelijoita nykyiseen tuotantoymparistoon.

Elokuvalle on luotava sellainen joustava valtakunnallinen ja kansallinen koulutuskokonaisuus,
joka alati reagoi muuttuviin olosuhteisiin ja on valmis myds itse muuttumaan. Tasta
huolimatta — ja juuri tdman vuoksil — uudistus on toteutettava tiiviissa yhteistydssé elokuva-alan

ja elokuvan kulttuurialan kanssa.
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Case Study 1.

Nimikkeet ja sisallot ammattikorkeakouluissa

Tarkasteltaessa ja verrattaessa ammattikorkeakoulujen elokuva- ja mediaopetuksen opetus-
suunnitelmia (liitteens) voi havaita, ettd koulutus on sisillon ja rakenteen osalta jo nyt jir-
jestetty melko yhdenmukaisella tavalla.

Koulutus noudattelee vakiintunutta taideopetuksen ja elokuvaopetuksen kaavaa. Tdmi
johtuu osaltaan siitd, ettd vuorovaikutus alalla on tiivisti ja ettd suurella osalla nykyistd opet-
tajakuntaa on sama tai hyvin samantapainen oma koulutustausta, Taideteollisen korkea-
koulun elokuvakoulutus, Teatterikorkeakoulu tai YLE:n ammattiopistossa saatu koulutus.

Sen sijaan nimikkeistossd vallitsee kirjavuutta, joka johtunee paikallisista olosuhteista
ja kulttuureista. Nayttdd myos siltd, ettd resurssipoliittisista syistd on kannattanut keksid
trendikkiitd” uusia otsikoita sellaisillekin kokonaisuuksille, joita edelleen parhaissakin elo-
kuvakouluissa kutsutaan niiden vanhoilla yksinkertaisilla nimilld, jotka juontuvat suoraan
elokuva- ja tv-alan ammateista.

Uudistusta toteutettaessa sekid koulutuksen sisilté ettd nimikkeistd on otettava valta-
kunnalliseen tarkasteluun. Nimikkeet trivialiteettina eivit saa olla luomassa episelvyytti tai
ennakkoluuloja. My®éskin opintokokonaisuuksien volyymit ja opetuksen sisillot ndyteiisivit
olevan verrattavissa ja standardisoitavissa, kun niin vain pditetdin.

Vaikka timi niyteddkin vihipitoiseltd asialta, perimmiltdidn on kysymys opiskelijan oi-
keusturvasta, hinen mahdollisuudestaan suunnitella tulevaisuuttaan ja valita opiskelunsa
edellytykset oikein.

Uudistuksen onnistumiselle ratkaisevaa on, ettid rohjetaan paittid elokuvakoulutukselle
sellainen kansallinen nimikkeiden, metodien ja sisiltéjen normisto, joka pitee alueellisista
ja kulttuurisista eroista huolimatta koko valtakunnassa, ja noudattaa my6s eurooppalaisia
koulutuksen normeja.

Viime vuosina, jolloin mm. Bolognan prosessi on aiheuttanut turbulenssia taidekoulu-
tuksen jirjestimisessd useissa maissa, elokuvakoulutus on runsaan kansainvilisen kanssa-
kdymisen vuoksi alkanut itse noudattaa monia yhteismitallisia kiytintoja. Téstd trendistd ei
kannata sanoutua irti.

Suomen kaksikielisyys on otettava myds huomioon. Ruotsikielisen opetuksen normistoa
uudistettaessa on syytd huomioida skandinaavisten veljeskoulujen sisillt ja nimitykset.
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Case Study 2.

Pyramidi-malli;
Elokuvakoulutuksen kaavamainen esitys

*

5. vuosi
Opiskelijan kypsyyteen valmistautuminen, kypsyyden osoittaminen. Tulevaisuuden kohtaaminen

paanimikkeen mukaisessa roolissa MA-lopputy6elokuvassa. Valmistuminen ammattiin, MA-tutkinto.

4. vuosi
Syventavia opintoja elokuvan historiasta, teoriasta ym. Oman ilmaisuvélineen ja henkilokohtaisen tyylin
haltuunotto. MA-lopputydn prosessin aloittaminen. Opiskelijan oman itsensé kohtaaminen, tekijyyden

ymmartaminen harjoituselokuvien ym. avulla. Valmistumiseen valmistautuminen.

Valitutkinto BA
Osallistuminen MA-valintaan

3. vuosi
Opiskelija perehtyy oman tekijyytensa vélineisiin ja ehtoihin, sek& oppii oman tyylin ja tekniikan
vuorovaikutussuhteen. Opiskelija oppii oman ammattinsa ehdot syventamalla kokemustaan
suoriutuessaan valvotusti ja ohjatusti taiteellisesti vastuullisesta tehtavastd BA-elokuvatuotannossa.

Opiskelija kohtaa yleison.

2. vuosi
Opiskelija perehtyy elokuvan tekniikan ehtoihin ja rutiineihin. Han oppii oivaltamaan ihmisen ja tarinan
suhteen ja perehtyy elokuvan historiaan. Han oppii ryhmétydn alkeet harjoituksissa, joissa roolit vaihtuvat

tuotannon aikana.
1. vuosi
Opiskelija perehtyy elokuvataiteen ja elokuvantekemisen "alkuaineisiin”, perinteisiin ja oppii
elokuvaopiskelun perustaidot. Han kohtaa elokuvan tuotantovélineet ja osallistuu ensimmaisen

harjoituselokuvansa tekemiseen.

Elokuvataidelukio
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Case Study 3.

Peter von Bagh ja elokuvan historia

Taideteollisen korkeakoulun Elokuvataiteen ja lavastustaiteen osastolla toimii elokuvahisto-
rian professorina valtiotieteen tohtori Peter von Bagh. von Bagh on koko maailmassa kunni-
oitettu ja arvostettu alansa asiantuntija, tunnettu elokuvakerholiikkeen ja -arkistotoiminnan
pioneeri, tutkija, kirjailija ja dokumenttien ohjaaja.

Professori von Baghin virkakautta on jiljelld noin nelji vuotta ennen pakollista elikeikii.

Elokuvan historiaa on yritetty turhaan saada osaksi Taideteollisen korkeakoulun perus-
opetusta, taidehistorian rinnalle — toimiihan TaiK:ssa ELO:n lisiksi useita “mediaosastoja”
(esim. Valokuvaus ja Medialaboratorio), joiden opiskelijoille liikkuvan kuvan historiasta
olisi yleissivistyksen lisiksi hyotyi. TaiK:ssa myos koulutetaan taideaineiden opettajat koko
valtakunta varten. He eivit voi toimia ammatissaan sokeina elokuvan ja median historialle.

Ainutkertaisen elokuvahistorian professuurin todellinen vaikutus suomalaisen kulttuu-
rin rakentamiseen niyttidkin jddvin toteutumatta, lukuunottamatta sitd arvokasta valis-
tus- ja opetustydtd jota professori von Bagh tekee lihinni Yleisradion kanavia kiyttden,
suosituilla ohjelmillaan.

Vaikka professori von Bagh on valtakunnallinen ja kansainvilinen huippuasiantuntija, ei
hinen virkaansa TaiK:ssa voi edellyttii sisiltyvin toimimista elokuvahistorian “matkasaar-
naajana’ my®ds seitsemissi valtakunnan eri kulmille sirotellussa ammattikorkeakoulussa.

Kuten aiemmin totesin, elokuva on taiteista se, joka on aina omaksunut uuden tek-
nologian vilittdmaisti kiyttoonsi, usein jopa vauhdittanut tekniikan kehitysti taiteellisista
tarpeistaan kisin (esim. zoom-objektiivi). Elokuvakoulut kaikkialla toimivat tietenkin saman
periaatteen mukaisesti, resurssimahdollisuutensa huomioiden.

Niissd suomalaisissa elokuvakoulutuksen yksikoissd, joita timi selvitys ja uudistussuun-
nitelma koskee, on jo nyt vakiovarusteena kaikki se tekniikka, jolla elokuvan historian ope-
tus voitaisiin verkottamalla valtakunnallistaa, vaikka vilittdmaisti.

Mikili AMK-verkon nimikkeet ja opetussisillot koordinoitaisiin ja osana BA-koulutus-
velvoitteen toteuttamista, yhteistydon mahdollistamiseksi kiytinnén tasolla myos lukujirjes-
tykset synkronoitaisiin, olisi tdysin mahdollista opettaa elokuvan historiaa valtakunnallisena
oppi- ja tutkintokokonaisuutena nykyiselld tekniikalla.

Luennot toteutettaisiin konferenssitekniikalla, kiyttien opetustiloina koulujen eloku-
vateattereita ja kuvaamalla luento-opetus "livend” samanlaisessa tilassa. Yhteys muodostet-
taisiin kaksisuuntaisena, jolloin myds keskustelu olisi mahdollista, opetustilanteen luonteen
vaatimalla tavalla.

Koska elokuvahistorian koulutuskokonaisuuteen kuuluu runsaasti elokuvien katseluita,
elokuvat esitettiisiin joko DVD-muodossa, tai pian jo keskitetysti verkkoa hyviksi kiyttien.
Joka tapauksessa samanaikaisesti jokaisessa koulussa.
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Katselujen vililli tai jilkeen, kiytettiisiin kaksisuuntaista yhteyttd keskustelujen ja kysy-
mys-vastaus osioiden toteuttamiseen. Ilman ettd kenenkiin tarvitsee ryhtyid matkasaarnaa-
jaksi, alueellinen tasavertaisuus toteutuu, samoin yhteisen korkean standardin mukainen
opetus.

Koska LUME-keskuksesta on joka tapauksessa muodostettava valtakunnallinen elokuva-
koulutuksen ja -tutkimuksen tukiyksikko, on tillaisen opetuskokonaisuuden koordinointi
ja tekninen toteutus juuri sellaista ty6ti, joka vihdoinkin mahdollistaa LUME:n studioihin
ja laitteisiin tehtyjen investointien maksimaalisen valtakunnallisen hydtykiyton.

T4lld tavalla AMK:t saisivat vilitontd ilmaista lisiarvoa elokuvakoulun verkostollisesta
kokonaisvaltaisesta toiminnasta. Voi sanoa, etti kaikki timi olisi ollut mahdollista tehdi jo
aiemminkin, mutta LUME:n puutteellinen toimintaresursointi ja jaykit rakenteet ja asen-
teet ovat tillaisen toiminnan estineet.

Mikili LUME:lle halutaan antaa tutkimuksellinen tai kehitysaspekti, se voisi olla tillai-
nen kiytinnonliheinen opetusmetodien konkreettinen kehittiminen sen sijaan, etti viritel-
lain hankkeita joiden tarkoituksena on antaa mediakeskus LUME:lle oman tutkimustoimi-
jan profiili.

Elokuvan historia on esimerkkini hyvi, koska koko oppiaine kulminoituu yhden profes-
sorin elimintyshon, mutta samaa ajattelua voi aivan yhti hyvin soveltaa muiden, teknisten-
kin oppiaineiden kohdalla. Tdmai kaikki tietenkin edellyttii aitoa yhteistyohalua ja sitd, ettd
elokuvakoulutuksen tukiorganisaatio (LUME ym.) on oikein suunniteltu ja resursoitu.
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Case Study 4.

Elokuvakoulutuksen yhteinen resurssiyksikko

Elokuvakoulutusyksikkéjen verkostoituessa toiminnallisesti valtakunnalliseksi elokuvakou-
luksi voidaan hajallaan olevia osaamisresursseja hyddyntii aivan uusilla tavoilla. Koulutus-
jirjestelmin tueksi voidaan perustaa nykyisten yksikoiden sisiisistd resursseista tukipalvelu-
yksikkd, erdinlainen yhteinen “resurssisiilio”.

Valtakunnallinen tukipalveluyksikks toimii siten, ettd se koostuu eri alojen erikoistu-
neista osaajista, joiden normaali ty$ voidaan nihdi organisaatiossa “vertikaalisena” resurssi-
na. Tarpeen tullen niistd vertikaalisista resursseista muodostetaan "horisontaalinen” projek-
tiorganisaatio, joka toimii verkottumisen periaatteella.

Niin on jo meneteltykin mm. "Illumenation” -elokuvafestivaalien jirjestelyissi, jotka
on jaettu ELO:n ja ammattikorkeakoulujen vililld. T4llsin on myds hyvilld menestykselld
testattu eri yksikoiden opiskelijoiden panosta ja vastuuta projektikokonaisuuden toteutta-
misessa.

Tulevaisuudessa jirjestelmii voidaan kehittid monipuolisemmaksi ja sitid voidaan kiyt-
tdd valintaprosessien, yhteistuotantojen, seminaarien, festivaalien ja opetuksenkin jirjesti-
misessd.

Volyymiltaan suomalainen elokuvakoulutus on niin pieni kokonaisuus, etti monet tie-
dotukseen, PR:didn, markkinointiin, rekrytointiin, ulkomaantoimintaan ym. liittyvit teh-
tdvit ja toimet voidaan varsin hyvin toteuttaa luovalla yhteisty6lld, esimerkiksi resurssiyk-
sikossd. Tillainen koulutusyksikéiden yhteinen kapasiteetti myos lihentiisi toimijoita ja
toimintoja henkil6tasolla ja siten koituisi kokonaisuuden hyviksi. Kyse on viime kidessi
tahdosta ja organisoinnista.

Tulevaisuudessa voi nihdi monien verkkoon liittyvien ja virtuaalisten tekniikoiden tulevan
yhi tirkeimmiksi mys osana perinteisti elokuvatuotantoa. Kuten aiemmin totesin, myds-
kin TaiK:n Medialaboratorio on syntynyt alkuperiisen Kamerataiteen osaston perilliseni ja
on siten tulevaisuudessakin koulutuksen ja tutkimuksen luonteva yhteistyokumppani.

Kansallisen elokuvakoulun suoranainen velvollisuus onkin jirjestid yhteistyonsi uuden
median koulutuksen kanssa siten, ettd heidin taitotietoaan voidaan kiyttdd hyviksi opiske-
lun sisiltdjen ja harjoitustdiden ohella kokonaisuuden jirjestimiseksi modernilla verkottu-
neella ja itseddn paivittivilld tavalla.
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