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Tiivistelma

Ammattikorkeakoulujen tehtivini suomalaisessa koulutusjirjestelmissi on ammatillisten
asiantuntijoiden koulutus. Tutkintojen sisiltdjid on rakennettu tydelimilihtdisesti pyr-
kien vastaamaan yleiseen yhteiskunnalliseen muutokseen samalla palvelemaan alueellista
on puolestaan johtanut asiantuntijaosaamisen jisentimiseen fragmentoituneiksi taito- ja
tietovalmiuksien ryppiiksi. Samalla asiantuntijuus nihdiin vahvasti yksilétasoisena osaa-
misena ja erikoistumisena, jota tuetaan laajalla opintojen valinnaisuudella. Nimi osin
vastakkaisetkin pyrkimykset synnyttivit kysymyksid sivistyksestd, erityisesti ammatillisesta
sivistyksestd seki yksilo ettd kuin myds koko ammattikorkeakoulutuksen osalta. Amma-
tillisen sivistyksen keskeinen ulottuvuus on ammattilaisen, asiantuntijan valta ja vastuu
omasta tyosti ja tySlleen. Valtaa ja vastuuta voi tarkastella toden, hyvin ja kauniin asettu-
misena kiinteiksi osaksi ammatillisen asiantuntijan tyshén.

Tarkastelu aloitetaan ammattikorkeakoulujen tehtivisti ja esteettisen opetuksen ase-
masta viime vuosina. Johtopiitds on, ettd kysymys kauniista — kuten myds todesta ja
hyvistd — vaatii vield paljon tydstimistd ammattikorkeakoulujen opetus- ja tutkimus-
tyossd. Sitten avataan muutaman esimerkin valossa estetiikan ja tyon vilistd suhdetta:
miten esteettinen ja kulttuurinen asettuu osaksi tuottamisen prosessia. Kysymys ympiris-
tdestetiikasta asetetaan myos. Seuraava askel on selvitelld, miti esteettinen osaaminen on:
onko se opittavissa ja miten, miten aistimaan opitaan, missi on esteettisen pinta ja syvyys
ammattitydssd ja kansalaisen arjessa. Lopuksi laajennetaan tarkasteluhorisonttia vielikin
avarammaksi: teoksessa keskustellaan kauneuden taidosta, ihmetelldin miti silloin on
tapahtunut kun voimme tydrupeaman jilkeen sanoa: timihin meni kauniisti! Teoksessa
tuodaan ennakkoluulottomalla tavalla modernin kisityoldisyyden, asiantuntijuuden, tyon
sisadn kaikki perinteisen kisityén peruselementit: tosi, hyvi ja kaunis.

Teos asettaa siis vasta kysymyksid. Ammattikorkeakouluviki on — monien muiden
mukana — vastaajan paikalla. Teksteissd kohtaavat teoria ja kiytints, kuten ammatti-
korkeakoulutukselle ominaista onkin, tuoden esille nikékulmia ja haasteita ammatti-

korkeakoulujen tyshon.



Sammandrag

Yrkeshogskolornas uppgift i det finlindska utbildningssystemet 4r att utbilda yrkesexperter.
Innehallet i examina har byggts upp med utgingspunke i arbetslivet och med en strivan
att mota den allmidnna omvandlingen i samhillet och samtidigt att tjina den regionala
forsknings- och utvecklingsuppgiften. Harmoniseringen av hogskoleexamina i Europa
har lett till att expertkunnandet uppdelats i fragmenterade kompetenskluster. Samtidigt
ses expertis som en starkt individbaserad kompetens och specialisering, som stéds med
omfattande studievalfrihet. Dessa delvis motstridiga strivanden féder frigor om kultur,
sirskilt om yrkeskultur sdvil for individens som for hela yrkeshogskoleutbildningens
vidkommande. Yrkeskulturens centrala dimension ir den professionellas, expertens makte
och ansvar for och gentemot sitt eget arbete. Makt och ansvar kan analyseras som en sann,
god och vacker utformning till en fast del av yrkesexpertens arbete.

Analysen startar med yrkeshogskolornas uppgift och den estetiska undervisningens
roll de senaste dren. Slutledningen blir, att frigan om det vackra — liksom dven om det
sanna och goda — dnnu kriver mycket bearbetning i yrkeshogskolornas undervisnings-
och forskningsarbete. Direfter belyses férhillandet mellan estetik och arbete i sken av
nagra exempel: hur utformar sig det estetiska och det kulturella till en del av produktions-
processen. Ocksd frigan om miljoestetik stills. Nista steg dr att klargora vad estetisk
kompetens ir: gr den att lira sig och hur, hur lir man sig fornimma, var ligger det
estetiskas yta och djup i yrkesarbetet och i var och ens vardag. Slutligen vidgas perspekti-
vet och dppnar sig mot en bredare horisont: det talas om skonhetens konst, man undrar
vad som kan ha hint, nir vi efter ett fullgjort arbete kan siga: det hir blev ju vackert!
P4 ett férdomsfritt sitt f6rs hir det moderna hantverket, sakkunskapen, in i arbetet, alla
fundamentala element i det traditionella hantverket: det sanna, goda och vackra.

Men hir stills bara frigorna. Yrkeshogskolefolket sitts — tillsammans med ménga
andra — pé svarsbinken. I texterna mots teori och praktik, nog s kinnetecknande for
yrkeshogskoleutbildningen, med synvinklar och férvintningar pa yrkeshégskolornas

arbete.



Ammattien kutsu

Suomen kielen sana ammatti” viittaa palvelemiseen. Englannin ja saksan kielessd ammatti
viittaa kutsuun (Beruf, Vocatio). Historian saatossa ammattiin kutsuja on ollut isinti,
jumala, kirkko, valtio, tehdas tai raha — miki milloinkin.

Kutsuja ei aina ole ollut ulkopuolinen. Kisityoldisperinteessd kutsuja on ammattilainen
itse. Tilloin kysymykset todesta, hyvisti ja kauniista asettuvat osaksi omaa arkea ja tydti.
Parhaimmillaan kisityoldistyd on sivistivii tydtd. Itse itsensd kutsuminen ammattiin pur-
kautui teollisen kumouksen myéti. Ajatus jii kalvenneena elimdin uushumanistisessa
perinteessi, nyt tyén ulkopuolisena eliminpiirind: sivistys (Bildung) kaventui kehityk-
seksi, jossa ihminen muokkaa itse itsestdin jotain, jotain esimerkillisti. Ty6, ammatti ja
ammattisivistys rajautuivat sivistyksen lihteini itseymmairryksen ulkopuolelle.

Sana ”esteettinen” puolestaan tuo helposti mieleemme tilanteen, joka on pyhitetty
kokemukselle: taidemuseon, konsertin tai teatterin. Esteettinen vaatii siis jotain elimisti
ja tydstd rauhoitettua ja erillistd.

Tissd kirjassa esteettinen tuodaan jilleen osaksi ammattitydtd ja ammatin kutsua.
Aloitamme retkemme ammattikorkeakoulujen tehtivisti ja esteettisen opetuksen asemasta
viime vuosina. Johtopiitds on, ettd kysymys kauniista — kuten myés todesta ja hyvisti
— vaatii vield paljon tydstimistd ammattikorkeakoulujen opetus- ja tutkimustydssi.

Seuraavaksi avaamme muutaman esimerkin valossa estetiikan ja ty6n vilistid suhdetta:
miten esteettinen ja kulttuurinen asettuu osaksi tuottamisen prosessia. Asetamme myos
kysymyksen ympiristdestetiikasta.

Kolmas askel on selvitelld, miti esteettinen osaaminen on: onko se opittavissa ja miten,
miten opitaan aistimaan, missi esteettisen pinta ja syvyys on ammattityossi ja kansalaisen
arjessa.



Lopuksi avaamme tarkasteluhorisonttia vielikin avarammaksi: keskustelemme kauneu-
den taidosta, ihmettelemme miti silloin on tapahtunut kun voimme tydrupeaman jilkeen
sanoa: timihin meni kauniisti! Tuomme siis ennakkoluulottomalla tavalla modernin kisi-
tyoldisyyden, asiantuntijuuden, ty6n sisidn kaikki perinteisen kisityon peruselementit:
toden, hyvin ja kauniin.

Asettelemme siis vasta kysymyksii. Ammattikorkeakouluviki on — monien muiden

mukana — vastaajan paikalla.

Ensimmiiset ammattien estetiikka kisittelevin julkaisun ajatukset syntyivit vuoden 2003
aikana Ammattikorkeakouluetiikka-kirjan (Opm 2004:30) tekstien #irelld. Etiikka ja este-
tiikkka tuntuivat olevan yhtiaikaisia, sisikkiisid ja rinnakkaisia ammatillisen ty6n ulot-
tuvuuksia. Estetiikka kutsui ja kiehtoi etiikkakirjan tekijoitd johtaen paitokseen timin
julkaisun kokoamisesta.

Kirjoittajia kutsuttiin mukaan Ammattikorkeakoulujen kehittijiverkoston (Kever)
kautta ja henkilskohtaisin pyynnoin. Kirjoittajakunta muodostui moniiiniseksi, miki
olikin tavoitteena.

Estetiikka osoittautui paitsi kiehtovaksi myos vaativaksi ja moniulotteiseksi ilmioksi.
Sen tarkastelu ammattillisuuden ja ammattikorkeakoulutuksen kentissi on edellyttinyt
useiden alojen asiantuntijoiden mukana oloa.

Kiitimme kaikkia kirjoittajia seki projektisuunnittelija Minna Palosta, joka on Kever-
verkoston puolesta pitinyt lankoja kisissddn. Kiitos julkaisusihteeri Teija Metsinperille
taitosta, ammattikorkeakouluopiskelijoille Hanne Vuorelalle sekd Kirsi Tanskaselle
kuvituksesta ja lehtori Saija Honkalalle kielentarkistuksesta.

Opetusministerié on hyviksynyt julkaisun omaan sarjaansa, josta esitimme limpimit
kiitokset.

Helsingissd huhtikuussa 2006

Matti Vesa Volanen
Mervi Friman

Osmo Lampinen

Pekka Nummela
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Estetiikka - sivistys - ammattikorkeakoulut

Stvistys ja
korkeakoulunikemys

Osmo Lampinen

Tissi artikkelissa kysytdin, miten sivistyksen ajatusta
tulisi toteuttaa koulutuksessa ja erityisesti korkea-
kouluissa. Miti sivistykselld tarkoitetaan, kenelle sivis-
tys kuuluu ja miten sivistystehtivi on toteutettavissa

korkeakoulutuksessa?

Sivistyskasitys

Klassisen kiisityksen mukaan sivistynyt ihminen on
integroitunut: hinessi emotionaaliset, eettiset ja
esteettiset mielen osa-alueet muodostavat harmonisen
ja dynaamisen kokonaisuuden. Yksipuolisuus ja dog-
maattisuus on sivistyneisyyden vastakohta.
Sivistykseen kuuluu klassisessa katsannossa neljd
ulottuvuutta. Ensinnikin sivistys perustuu tietoon
ja dlyllisen harkintakyvyn kiyttoon. Toiseksi sivistys
merkitsee tiedon ja tietimyksen tasapainoista hallin-
taa, erikoistuminen tai erikoistieto ei ole varsinaista
sivistystd. Kolmanneksi on tirkeii, ettd sivistynyt
ihminen pyrkii kykyjen ja taipumusten monipuoli-
seen, ei pelkistiin tiedolliseen vaan myds taiteelliseen
toteuttamiseen. Neljinneksi sivistynyt ihminen toimii
aina eettisesti vastuuntuntoisella tavalla.
Totuudellisuus, esteettisyys ja eettisyys ovat klas-
sisen sivistyskisityksen kulmakivii. Tiedollisella



alalla sivistyneeltd ihmiseltd edellytetdin valmiutta
uudistaa jatkuvasti ajatuksiaan. Esteettisyys on tunte-
mista, aistimista ja mielikuvitusta, joiden avulla tul-
kitaan todellisuuden laadullisia vaihteluja ja pyritiin
ymmirtiméin ja havaitsemaan oman toiminnan mer-
kitystd eri toiminnoissa. Eettisyys on kenties kaikkein
problemaattisin ihmisen niistd kehitysalueista, jotka
liiteyvit tahdon alueelle. Sen keskeinen sisilté muo-
dostuu kyvysti asettaa itsensi toisen ihmisen asemaan,
myotitunnon kyvystd titd kohtaan ja toimimisesta
toisen hyviksi. Thmiset tarvitsevat sivistyikseen seki
ajattelua ettd toimintaa. Eettisyys on tahdon suuntaa,
jota osoitetaan toiminnassa.

Antiikin eri ajatussuunnat erosivat toisistaan sen
suhteen, missd miirin sivistyneen ihmisen tulisi osal-
listua yhteisonsd aktiiviseen toimintaan. Poliittiseen
toimintaan osallistumista pidettiin yleensi suota-
vana. Poikkeuksena olivat epikurolaiset ja stoalaiset,
jotka tavoittelivat mielentyyneytti ja ihmisen kykyjen
sisdistd tasapainoa pysyttelemilld loitolla julkisen eld-
min intohimoista, politiikasta, rakkaudesta ja kaikista
muista aktiviteeteista.

Antiikissa keskeinen sivistyksen ihanne, paideia, ei
sisiltinyt polititkan ohella muita kiytinnén alueita,
esimerkiksi pyrkimysti ammatillisiin taitoihin tai pia-
miiriin. Roomalainen kisitys myshemmin oli titd
laajempi. Sivistykseen luettiin teoreettinen elimi (vita
kontemplativa), praktinen elimi (bios praktikus),
vapaat taidot (vita aktiva) ja kiytinnollis-ammatilliset
taidot (artes serviles). Uudella ajalla ammatillisuus on
tyontynyt yhi korostetummin esille (vrt. Friman ym.
tissd julkaisussa).

Kisitykset sivistyksesti, sen ydinaineksesta, ovat sii-
lyneet linsimailla jokseenkin samanlaisina antiikista
lihtien. Monet antiikin tekstit ovat siilyneet elivini
ja tulleet uudelleen ajankohtaisiksi. Senecan Kirjeer on
tilld hetkelld Ranskassa luetuimpia klassikkoja.

Pysyvin ja ylisukupolvisen aineksen lisiksi sivistyk-
seen kuuluu myds jatkuvasti uudistuvia osa-alueita.
Tiede ja tekniikka muuttavat ympiristod kiihtyvilld
vauhdilla. Sivistyneen ihmisen on hyvi olla selvilld
viimeisimmaisti tieteellisestd tiedosta ja sen sovellu-
tuksista. Mutta kuinka pitkille kukaan voi yltii jat-
kuvasti erikoistuvassa maailmassa? Miki voisi olla pie-

sivistyneen tulisi hallita?

Keskeisen sivistyksen ydinongelman esitti jo vuonna
1959 kirjailija C.P. Snow (1905-1980) kirjana jul-
kaistussa luennoissaan ”"Kaksi kulttuuria’. Snow’n
pidhuolenaihe oli kasvava ymmirtimittdmyyden kuilu
kirjallis-humanistisen ja luonnontieteellis-teknisen kult-
tuurin vililld. Meilld Suomessakin kysyttiin Helsingin
yliopiston vuoden 2000 luentosarjassa, voitaisiinko
titd kuilua yhdistimiin 16ytdd jokin kolmas, yhdistivi
kultcuuri. Ehdokkaita [6ytyikin runsaasti. Historiaa ei
kukaan halunnut takaisin kaikkia yhdistaviksi teki-
jiksi. Se sijaan suositeltiin nykyisii luonnontieteitd,
analyyttisti filosofiaa, biotieteiti, eriit jopa yhteiskun-
tatieteitd. Vaikka yhdistivi tekijd ndin 6ytyisikin, jad
C.P. Snow’n alkuperiinen huoli elimiin. Elimmeko
kasvavan pirstoutuneisuuden maailmassa, jossa keski-
nidinen ymmirtimys pakostakin vihenee?

Sivistykselld on aina myés yhteissllinen ulottu-
vuutensa. Suomessa aina J.V. Snellmanista lihtien
koululaitoksen tehtivini on ollut edistdd kansallista
sivistystd. Voisi kuvitella, ettd liittyminen Euroo-
pan Unioniin olisi tuottanut sitd rikastamaan uuden
viittaavaa kehitysti ei ole tapahtunut. Globalisaatio on
lisinnyt Suomessakin monikulttuurisuutta, tosin pal-
jon hitaammin kuin lintisissd naapurimaissa. Moni-
kultcuurisuus pakottaa korostamaan sivistyksen osana
suvaitsevaisuutta ja ehki pientd ripausta kaukaisten
kulttuurien tuntemusta.

Yheisollisilld arvoilla on tapana heittelehtii laidasta
toiseen. Liekki Lehtisalon mukaan perusjinnitteiden
toisella laidalla ovat yksilsllisyyden, vapauden ja kil-
pailun arvot, joiden vastapainona ovat yhteiséllisyy-
den, tasa-arvon ja yhteistydn arvot. Yhteni perusjin-
nitteeni voidaan pitid my6s maanpdillisyyttd ja tuon-
puoleisuutta. Tdmin hetken suuri yhteiskunnallinen
kysymys on, joko yksilollisyydessi ja kilpailussa on
menty niin pitkille, ettd seuraavana on taas yhteistyén
ja solidaarisuuden vuoro.

Tdmin hetken yhteiskunta vannoo yksilsllisyyden,
suuren valinnanvapauden ja kilpailun nimiin. Ajan-
kohdan sankari on ylikilpaileva, yksilollisesti itsekis
yltidindividualisti ja kyltymiton kuluttaja. Sivistyski-
sitteend timd on rajoittunut. On sanottu, ettd rajoit-
tamattoman itsekkyyden kaikkivoimaan luottava
kansakunta on vakavasti sairas tai sairastumassa. Tau-

din vakavuutta lisid se, ettd kovin harva yksils pystyy
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vastustamaan yhteison sairautta heijastumasta omaan
itseensi.

Sivistys ei ole vain pdimiiri vaan myds viline.
Liekki Lehtisalon mukaan sivistys on tietoihin, taitoi-
hin, arvoihin ja asenteisiin perustuvaa kykyi vastata
ajan ja elimisen haasteisiin. Niin sivistys merkitsee
myds elimintaitoa, eliminhallintaa, jota opitaan
monin tavoin joka hetki. Sivistys on se, miten ihmi-
set eldvit toistensa kanssa. Timi nikokulma lihenee
kisitteeni elimisen kiytinnollistd taitamista.

Sivistys ei ole kerran saavutettu oppimisen tasanne.
Sivistyminen merkitsee koko ihmisiin jatkuvaa pro-
sessia, ja se toteutuu varmimmin eliminikiiseni ja
eliminlevyiseni oppimisena, johon koulutuksella ja
kasvatuksella ei suinkaan ole yksioikeutta. Elimme
jokaisen hetken oppien ja ellemme tajua titi ja opi
oppimaan, elimisti ja sivistymisestd tulee vaikeaa,
ellei mahdotonta. Sivistymisti ei voi tapahtua ilman
oppimista.

Antiikin kolme perintoa

Kenelle ja millaisina annoksina sivistysté tulisi jakaa?
Tihin kysymykseen on antiikista lihtien tarjottu kol-
mea erilaista ratkaisua. Vanhin niisti on aristokraatti-
nen asenne, joka pyrkii pitimiin korkeimman sivis-
tyksen pienen yhteiskunnan ylikerroksen hallinnassa.
Yliluokka on voinut aina vaalia ja viljelld korkeitakin
tiedollisia ja eettisid ihanteita, mutta ollut samalla
haluton jakamaan niitd muiden kanssa. Aristokraatti-
seen eliminviisauteen kuulu aimo annos pessimismii
muiden oppimiskykyd kohtaan. Samalla siihen liittyy
vahva itsesiilytysvaisto liian radikaaleja poliittisia liik-
keitd kohtaan. Timi asenne tunnetaan meillikin aivan
viime vuosien koulukeskustelujen dinenpainona.
Platon edusti aristokraattien joukossa poikkeuksel-
lista nikemystd. Hin oli korkeaa syntyperii ja vahvasti
sidoksissa aatelin moraalisiin periaatteisiin. Platon
asetti tavoitteeksi vanhojen aatelishyveiden muuttami-
sen kaikkien kansalaisten intellektuaaliksi ideaaliksi,
aateluuden saattamisen luonteenladusta ja sivistyksestd
eiki syntyperisti riippuvaiseksi. Hin kannatti tissi
pyrkimyksessiin radikaalejakin koulunuudistuksia,
kuten koulutuksen tarjoamista naisille. Taiteilijanakin
Platon oli radikaali, koska hin esitti nikemyksensi
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erittdin modernissa muodossa, yksiléiden viliseni
arkipiiviiseni keskusteluna. Hinen ratkaisunsa ottaa
esikuvakseen ja sankarikseen Sokrates oli luokkaniks-
kulmasta poikkeuksellisen radikaali. Olihan Sokrates
periisin laajimmasta kansakerroksesta, eikd hinelld
ollut ulkoisia ansioitakaan. Lopulta Sokrates joutui
ateenalaisten viranomaisten surmaamaksi.

Filosofina Platon on kuitenkin saanut konserva-
tilvin maineen. Tdmi perustuu hinen kisitykseensi
ihannevaltiosta, jota viisaat johtaisivat. Ryhmi koos-
tuu samalla ilylliselld tasolla olevista henkildistd kuin
Sokrates ja hin itse. Viisaiden ryhmiin ei noustaisi
syntyperin vaan pitkillisen opiskelun ja moraalisen
kasvun tietd. Platonin koulujirjestelmissi hallitsijoiksi
kelpaisivat vain yli 50-vuotiaat miehet, jotka ovat
oppineet ymmirtimiin hyvin ideaalin. Heitd eivit
sitoisi mitkddn rajoittavat kytkennit ympirdiviin
yhteisoon ja he voisivat omistautua vain johtamiselle.

Platonin viisaita voi pitid kehitettynd muunnoksena
siitd sosiaalisesta instituutiosta, jota edustivat vanhassa
heimoyhteiskunnassa rauhantuomarit ja moraaliset
johtajat. Samalla Platonin miirittelemi ryhmi enna-
koi kansallisten kategoriaa, jota sittemmin on ruvettu
kutsumaan dlymystoksi, intellektuaaleiksi.

Platonin tai muiden filosofien akatemioissa opis-
kelevat nuoret michet eivit varmaan koskaan saa-
vuttaneet Platonin utopiassa edellyttimid moraalista
tasoa. Niissd oppilaitoksissa kasvatettiin kuitenkin
poliittisten ja muiden intohimojen ylipuolelle aset-
tuvia henkil6iti, joita valtio saattoi kiyttdd vaativiin
hallintotehtiviin. Nami henkilot tarkastelivat asioita
periaatteelliselta ja yleiseltd kannalta, eivit intressini-
kokulmasta tai takeisesti. Platonin ihannekuvaa voi-
daankin pitdd myds nykyisen korkeimman virkamies-
koulutuksen esikuvana.

Platonin akatemia on ollut esikuvana kaikille
timinkin pidivin elitistisille korkeakouluille, jotka
pyrkivit korostamaan riippumattomuuden ja moraa-
lisen universaalisuuden ihanteita. Tunnetuimpia esi-
merkkeji lienevit Oxfordin ja Cambridgen yliopistot
sekd Ranskan Grandes Ecoles -eliittikorkeakoulut.

Varsinaisen laajoille kansakerroksille tarkoitetun
koulutuksen edellikivijoitd antiikissa olivat sofistit. He
uskoivat kaikkien ihmisten, ei vain parhaiden kehitty-

tavoitettavaa olevaa koulutusta. Heidin rakentamansa



koululaitos perustui kolmen oppiaineen varaan: gram-
matiikan, joka opettaa meille kielen muodon, dialek-
tiikan, joka opettaa meille ajatuksen muodon ja reto-
riikan, joka ohjaa meidit sulattamaan yhteen nimi
kaksi muotoa niin, ettd osaamme esittdd asiamme sel-
visti kuulijoita vakuuttavasti. Nami taidot tihtisivit
erityisesti menestykseen poliittisessa toiminnassa.

Sofistit opettivat myds laajemmin matematiikkaa,
mihin ei kuulunut vain aritmetiikkaa ja geometriaa
vaan myds astronomia ja musiikkia (harmoniaoppi).
Kolmea muodollista oppiainetta kutsuttiin myshem-
min nimelld “zrivium”. Yhdessi niicd kaikkia nimitet-
tiin seitsemiksi vapaaksi taiteeksi. Tdmi oppiaineiden
jasentely siilyi opetuksen perustana lipi keskiajan.

Sofistien perintd on uudella ajalla omaksuttu suu-
ressa osassa lintisid koulujirjestelmii. Koulutus on
rakennettu siten, ettd tarjotaan perustava sivistys kai-
kille kansalaisille. Sen sijaan korkeammassa koulutuk-
sessa sofistien edustaman universaalisuuden rinnalla
kulkevat Platonin elitistiset seki aristokraattien synty-
periin pohjaavat ajatukset. Viime vuosien keskustelu
huippuyliopistoista viittaa sithen, etti monet haluai-
sivat korkeakoulujen kehittymisti platonilaisiksi par-
haimpien yhteisoiksi.

Kaksi korkeakoulumallia

Korkeakoululaitoksen kehitys on viime vuosikymme-
nind kulkenut suppeista eliittioppilaitoksista kohti
massayliopistoja ja viime vaiheessa jo universaalista
korkeakoululaitosta, jonka piiriin hakeutuu yli puolet
ikiluokasta. Vallitsevat korkeakoulukisitykset kuvas-
tavat siitd huolimatta melko elitistisid ihanteita. Tie-
teellisen tutkimuksen samoin kuin siihen liittyvien
intellektuaalisten hyveiden harjoittamisen katsotaan
soveltuvan vain lahjakkaimmille. Meiltd puuttuukin
realistinen korkeakoulukisitys, jossa suuret yksikot ja
sivistykselliset hyveet voisivat lyoda kitti toisilleen.
Linsimainen yliopistolaitos on saanut ideaalinsa
kahdesta lihteestd. Toisaalta saksalaisen Wilhelm
von Humboldtin 1800-luvun alussa luomasta yli-
opistokisityksestd. Sen kilpailijaksi nousi myshem-
min Englannissa kehittynyt liberal education -nike-
mys, joka sai vahvan jalansijan myos Yhdysvalloissa.
Molemmat painottavat tiedon kautta tapahtuvaa

sivistymistd, joskin painotukset vaihtelevat opetuksen
peruskysymyksissi.

Humboldtilainen sivistysyliopisto vannoo tieteen
positiiviseen voimaan. Sivistysyliopisto-ideologiassa
uskotaan, ettd tieteellisyys ja siveellisyys kuuluvat erot-
tamattomalla tavalla yhteen. Yliopisto on sivistyslaitos,
jonka keskeinen tehtivi on sivistyksen saavuttaminen
tieteelliselld itsekasvatuksella. Yliopiston olemassaolo
miiriytyy tieteellisen tutkimuksen ja oppineisuuden
eiki opiskelijoiden tai akateemisen yhteisén perusteella.

Humboldtilaisen kasvatustapahtuman ydin on tie-
teellisen opiskelun kautta tapahtuva yksilsllinen kasvu
ja valaistuminen, joka johtaa henkisesti ja siveellisesti
suvereeniin persoonallisuuteen. Humboldtin ajamassa
sivistysaatteessa noudatetaan antiikin kasvatusihan-
teita, pyrkimystd ihmiskeskeisyyteen, jossa ensisijai-
sena tavoitteena on ihmisen kehittiminen ihmiseni.
Ammatillinen kasvu ei kuulu tihin ihanteeseen.

Humboldtilaisuudessa tiede tavoittelee aina jotain
ratkaisematonta, Totuutta voidaan lihestyd mutta ei
koskaan saavuttaa. Siksi tarvitaan alituista tieteenhar-
joitusta. Kehittyvin tutkimuksen edellytys on tutki-
muksen, opetuksen ja opintojen vapaus.

Humboldtilaisen yliopistokisityksen kilpailijana
voidaan pitdd 1800-luvun puolivilissi Iso-Britanniassa
kehittynyttd liberal education -perinnettd, jonka kes-
keinen teos oli kardinaali John Newmanin teos “7he
Idea of University”. Newmanin perusajatus on opiskeli-
jan kokonaispersoonan kehittiminen. Oppimisen tulee
tapahtua yhdessid muiden kanssa. Opettajan ja opiske-
lijan viliselld vuorovaikutuksella pyritiin kehittimain
opiskelijoita ihmisini ja akateemisina kansalaisina.

My®és liberal education -perinne painottaa tiedolli-
sen kasvun merkitystd, mutta ei ole yhtd suuressa mai-
rin tieteelliseen tutkimukseen keskittyvid. Yliopistojen
funktio on yllipitid opetusta ja pyrkii kehittimiin
sen kautta opiskelijoiden moraalisia ja ilyllisid ominai-
suuksia. Yliopistossa johdatetaan ilyllisen ajatteluun
ja sielld valmistetaan opiskelijoiden ja tulevan elimin
kohtaamiseen.

Liberal education -perinteelld ja humboldtilaisuu-
della on erilainen suhde tiedon asemaan. Humboldti-
laisuus korostaa opiskelijan kasvua hinen kohdatessaan
tiedon mysteerin. Liberal education -perinteessi tieto on
kommunikaation ja yhteistydn viline, jonka kautta
yhdessi tyoskentelyn uskotaan johtavan sivistymiseen.
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Liberal education -kasvatus piinvastoin kuin humboldti-
laisuus pyrkii antamaan valmiuksia myos ammatilli-
selle toiminnalle. Siini laaja-alainen sivistivi vaikutus
tukee ammatillisen osaamisen kehittymisti ja valmistaa
opiskelijoita oppimaan my®os opintojen jilkeen. Vapaus,
oikeudenmukaisuus, tyyneys, maltillisuus ja viisaus
ovat keskeiset ideaalit kultivoituneessa ihmisessi.

Nimi kisitykset ovat johtaneet erilaiseen nike-
mykseen korkeakoulutuksen kulttuurisesta tehtivisti.
Anglosaksinen perinne ja erityisesti sen englantilainen
muunnos korostavat opiskelijan sosiaalista kasvua
gentlemanniksi, kultivoituneeksi ja muut huomioon-
ottavaksi persoonaksi. Opiskelijan ja hinen ohjaajansa
keskiniinen kanssakidyminen on avain tihin sosiaa-
liseen kasvuun ja kehittymiseen. Humboldtilainen
nikemys puolestaan korostaa opiskelijan henkilskoh-
taista syventymisti tieteen ongelmiin. Kun anglosaksi-
nen liberal education -ajattelu suuntaa opiskelijan huo-
miota yhteiskuntaan, johtaa humboldtilainen perinne
pikemmin yhteiskunnasta vieraantumisen.

Titd eroa voi tulkita my®s toisin. Humboldtilaisuus
keskittyy ulkoisen ympiriston tutkimukseen ja uuden
tiedon omaksumiseen. Liberal education -perinne
painottaa sen ohella kontemplaatiota, itsetutkiske-
lua. Samaan aikaan ulkoisen tietomairin kasvamisen
kanssa opiskelijan on opittava tuntemaan my®ds itse-
ddn ja kasvamaan eettisesti ja esteettisesti.

Ammatilliset korkeakoulut ovat suppeimmillaan
tyytyneet puhtaan ammatillisen tiedon vilittimiseen.
Korkeakoulumaisuuden painotukseen on viime vuo-
sina liittynyt tieteellisen tutkimuksen sijoittaminen
osaksi opiskelua. Kun yliopistojen perinne on vah-
vasti yksilokeskeinen, on ammattikorkeakouluissa ja
opistoissa totuttu tydskentelemain kollektiivisemmin.
Siind missd ammattikorkeakoulut voisivat tieteellisen
tutkimuksen alueella ammentaa uusia toimintamalleja
humboldtilaisuudesta, itsekasvatuksen ja kollekdiivisen
tyoskentelyn alueella ne voisivat vahvemmin rikastua
liberal education -perinteesti.

Kuuluisa englantilainen korkeakoulututkija Ronald
Barnett erottaa kirjassaan “The Idea of University”
kaksi tulkintaa liberaalista koulutuksesta. Konserva-
tilvinen nikemys painottaa tiedon objektiivisuutta
ja epipersoonallisuutta. Tdmi nikékulma on lihelld
humboldtilaisuutta. Konservatiivinen tulkinta johtaa
Barnettin mukaan yksipuoliseen opetustapahtumaan,
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jossa opiskelijat ovat passiivisia valmiin tiedon vas-
taanottajia. Radikaalissa tulkinnassa omaksutaan puo-
lestaan skeptisempi ja relativistisempi suhde tietoon.
Tuloksena on aktiivisempi ja persoonallisempi oppi-
mistapahtuma. Opiskelijaa rohkaistaan omaksumaan
henkilskohtainen asenne opiskeltavaan tietoon.

Barnett liittdd radikaalin tulkintansa sellaisiin muo-
dikkaisiin sosiologisiin kisitteisiin kuin emansipaatio
ja voimaantuminen. Oppimistapahtuma on prosessi,
joka lisid opiskelijan henkilokohtaisia voimavaroja.
Hin tulee paremmin tietoiseksi itsestddn ja ympi-
roivistd maailmasta. Voimaantuminen lisdd elimin
hallintaa ja rohkeutta sen kohtaamiseen.

Barnett ei ole ajattelussaan mikiin relativisti eikd
kannata muodikasta tieteenteoreettista ajattelua, jonka
mukaan “kaikki kiy”, kaikki on tiedettd. Hinen ajatte-
lunsa ydin on pyrkii painottamaan tiedon henkilskoh-
taisuutta. Vain omaksuttu tieto on tietoa. Vain tieto,
johon sitoudutaan, voi kantaa tiedon nimiketti.

Voisiko tisti muodostua korkeakoulujen, yliopisto-
jen ja ammattikorkeakoulujen, sivistyksellisen toimin-
nan ydin? Tavoitteeksi asetettaisiin opiskelijan oman
tiedon, niin ulkomaailmaa kuin itseikin koskevan,
syventiminen. Opiskelijaa pyrittiisiin johdattamaan
oman tietimisen lihteille. Aidosti omaksuttu tieto
on ainoaa, jonka varassa voidaan rehellisesti toimia
asiantuntijoina. Se on ainoaa tietoa, johon voidaan
eettisesti sitoutua. Se on ainoaa tietoa, joka yhdistyy
vahvaan intuitioon. Se on ainoaa tietoa, joka voi tuot-
taa aitoja esteettisid elimyksii.

Kirjallisuus

Barnett, R 1990. The idea of higher education. Buckingham.

Lehtisalo, L. 1998. Suomalainen sivistys ja

sivistyspolitiikka. Juva.
Newman, J.H. 1853. The idea of university. Oxford.
Platon. 1945. The republic. Oxford.
Scott, P. 1984. The crisis of University. London.

Tirronen, J. 2004. Modernin yliopistokoulutuksen
l&htékohdat ja sivistyskasitys. Kuopio.



15



Estetiikka - sivistys - ammattikorkeakoulut

Esteettinen ammatti-
korkeakoulujen
opetuksessa

Mervi Friman
Peklka Nummela
Minna Palos

Artikkelimme luo katsauksen ammattikorkea-
koulujen arkeen. Tarkastelemme estetiikan
esiintymistd ammattikorkeakoulujen opinto-
oppaissa ja opetussuunnitelmissa seké
opettajien kertomana. Runsaiden viittausten
tarkoituksena on antaa lukijalle mahdollisuus
tarkastella tdssé artikkelissa esiin tulevia arjen
estetiikan ilmenemistd suhteessa jéljempanéd
olevien artikkelien teoreettisiin jdsennyksiin ja
pohdintoihin. Méérittelemme estetiikan Anttilan
(tdsséd julkaisussa) tapaan aistein, tuntemalla,
haistamalla, maistamalla, ndkemélld, kokemalla,
puhumalla, kuuntelemalla koetuksi myénteiseksi
eldmykseksi. EIdmys voi olla seké tekijan

ettd vastaanottajan mielihyvéad, siis yhtd aikaa
subjektiivista, objektiivista ja intersubjektiivista
(Ojanen tissé julkaisussa). Kokemus

syntyy siitd, ettd tuote, palvelu, ympéristé tai
tekeminen ylittd& rutiinin, valinpitdmé&ttémyyden
Ja mitddnsanomattomuuden ja tuottaa
kokemuksen vilittdmisests, lammésta,
rakkaudesta ja huolesta.




Ammatillisen asiantuntijuuden
maarittyminen

Ammattikorkeakoulutuksen tavoitteena on koulut-
taa asiantuntevia ammattilaisia. Heilld tulisi olla seki
laajaa ettd syvidd osaamista omalta ammattialaltaan.
Valmistuvien opiskelijoiden tulisi olla tydelimin ja
alueensa hyvinvoinnin edistijii. Asiantuntijoiden
olisi osattava teoriaa ja kiytintod, tehdd tutkimusta ja
soveltaa tutkimustietoa tydelimin vaatimuksiin. (Laki
ammattikorkeakoulutuksesta 2003).

Asiantuntijat miiritelldin ammattilaisiksi, jotka
ymmirtivit asioiden periaatteita, johtavat niiden
avulla vastauksia useimpiin kohtaamiinsa ongelmiin
ja tarvittaessa pystyvit luomaan yhteisonsi kanssa
uutta, ongelmanratkaisussa tarvittavaa tietoa. Sosiaa-
lisessa yhteisossi he osoittavat syvillisti ymmirtimisti
ja kokonaisvaltaista hahmottamista. Ongelmanratkai-
sussa tarvittavaa tietoa asiantuntijat pystyvit luomaan
yhteisollisesti, aikaisemman tiedon varassa. (Tynjild
2000, 37-38)

Monissa ammateissa ja tydtehtivissid funktionaali-
set rajat ja tyon edellyttimit taidot ovat muuttuneet,
silld tyotehtivit vaativat uusia taitoyhdistelmid sitd
mukaa kuin toiminnallinen joustavuus, integraatio ja
”sekoittuminen” yleistyvit eri ammattiryhmien ja -taso-
jen kesken. Monitaitoisuus mahdollistaa joustavien ja
tilanteeseen soveltuvien strategioiden kiyton ja lisdd
edellytyksid hyodyntii erilaisuutta. (Ruohotie, 2002,
112))

Jos asiantuntijuus tyydytdin méirittelemain teknisin
kvalifikaatioin, jdd siitd ulkopuolelle tekijin oikeus ja
mahdollisuus tehdi asioita kauniisti, itselle ja toiselle
hyvii tuottaen. Tdmi ei kuitenkaan tarkoita sitd, ett-
eiko estetiikalla kauneutena olisi sijaansa maailmassa ja
tyén maailmassa. Se on elimin kova tosiasia (Ojanen
2005), mutta sen sijoittuminen ammatillisen asian-
tuntijakoulutukseen on jiinyt varjoon, mihin mm.
Halonen ja Mutanen viittaavat (tdssd julkaisussa).

Estetiikka opetussuunnitelmissa

Asiantuntijaksi oppiminen

Ammattikorkeakoulupedagogiikka perustuu pitkilti
pragmaattiseen tiedonkisitykseen, konstruktivistiseen
oppimiskisitykseen, joka vapauttaa luokkahuonesi-
donnaisuudesta ja opettajakeskeisyydesti seki painot-
taa opiskelijoiden aktiivista roolia ja itseohjautuvuutta
sekid opiskelijoiden valinnanmahdollisuutta. Oppimis-
ja opetuskulttuuri perustuvat sosio-konstruktivismiin,
joka korostaa yksilollisyyteen, itseohjautuvuuteen ja
aktiivisuuteen. Opetussuunnitelman tarkoituksena on
tukea ammatillista kasvua. Hyvissd opetussuunnitel-
massa tuodaan esille opiskelijan ammatillisen kasvun
polku seki luodaan edellytykset hyville oppimiselle
ja esteettdmalle opintojen etenemiselle. (Kotila 2003;
Auvinen et al, 2005, 9, 28, 40.)

Ammattikorkeakoulujen opetuksen organisoin-
nissa on kaksi paimallia: vuosikursseittain etenevi
seki vahvasti henkilskohtaisen opiskelusuunnitelman
(hops) mukaan rakentuva (Rauhala 2004, 81-82).

Pelkin tiedon jakamisen sijaan ammattikorkeakou-
lutus pyrkii valmentamaan noviiseja, jotka hallitsevat
ammatissa toimimisen perusteet ja joilla on hyvit
oppimisvalmiudet. Noviisien kasvu kohti ammatillista
asiantuntijuutta jatkuu tydelimissi. Asiantuntijaksi
kehittyminen edellyttid vahvaa teoreettista tietopoh-
jaa, joka usein perustuu muodolliseen koulutukseen.
Arkielimin tilanteissa tapahtuvalla ei-muodollisella
ja vapaamuotoisella oppimisella on suuri merkitys
asiantuntijuuden kehittymiselle. (Auvinen et al, 2005,
34-36.)

Ammatillisen kasvun prosessissa ja asiantuntijaksi
kehittymisessid on olennaista omaan ammatilliseen
kulttuuriin kasvaminen ja sen kisitemaailman haltuun
ottaminen. T4Am3i merkitsee, ettd seki eettisesti etti
kriittisesti ajatteleva ja toimiva asiantuntija kykenee
tyoskentelemiddn vastavuoroisesti erilaisissa kulttuu-
reissa ja moniammatillisissa tilanteissa innovatiivisesti
ja ammatillisesti sivistyneesti.

Opetussuunnitelmamalleja ovat moduuli-, blokki ja
juonnemallit. Moduulimalli on yleensi opintojakso-
perusteinen opetussuunnitelman sovellus. Jokainen
moduuli muodostaa yhteniisen kokonaisuuden, joka
tulee suorittaa. Opintojaksojen kokoaminen moduu-
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leiksi on rakenteeltaan selkedi ja hallinnollisesti hel-
posti toteutettavaa. Blokkimallissa opiskelijalla on yksi
opintojakso meneillddn kerrallaan. Tutkinnon tasolla
ja lukuvuosittain opinnot on koottu kiinteiksi koko-
naisuudeksi. Blokkimallissa opiskelijat etenevit ryh-
mini ja opinnot koostuvat perikkiisisti paketeista.

Juonneopetussuunnitelmassa rungon muodostavat
koulutuksen tavoitteena olevat keskeiset osaamisalueet.
Osaamisjuonteet voivat ulottua lipi koko tutkinnon
tai rajoittuvat johonkin tutkinnon osaan. (Auvinen
et al. 45-46.) Laurea-ammattikorkeakoulun juonne-
opetussuunnitelman lipikulkevat teemat ovat glo-
baali-, innovaatio-, yhteistyo- ja eettinen osaaminen.
(Rauhala, 2005)

Opetussuunnitelmien perusta on muuttumassa
oppiainejakoisista, opetuksen lihtokohdista raken-
netuista suunnitelmista kohti ihmisen kokonaiskehi-
tyksen huomioon ottamiseen ja ammatillisen kasvun
tukemiseen perustuvia juonneopetussuunnitelmia.
Opiskelijan ammatillisen kasvun vaiheistumista opin-
tojen aikana voidaan jisentid miirittelemilld kulle-
kin opintovuodelle (tai lukukaudelle) omat teemansa
ja osaamistavoitteensa. Vuositeemojen tavoitteena on
auttaa opiskelijoita, opettajia ja tydelimin edustajia
hahmottamaan, minkilaisten vaiheiden kautta amma-
tillisen kasvun on ajateltu etenevin. (Auvinen et. al
2005, 88.) Esteettisen ammattikidytinnon oppimisessa
opetussuunnitelmaratkaisut ovat merkittivii.

Estetiikan opetus
lukuvuonna 2005-2006

Kuuluuko hyviin asiantuntijuuteen esteettinen ulot-
tuvuus? Esteettiset arvot? Esteettinen asenne ja herk-
kyys? Taito tuottaa esteettisid arvokokemuksia? Taito
tehdi kauniisti? Esteettinen osaaminen?
Harjaantuminen esteettiseen osaamiseen on asian-
tuntijan perusosaamista koulutusohjelmissa, joiden
perusteet ankkuroituvat esteettisiin arvopddmaiiriin,
kuten esim. useimmat kulttuurialan koulutusohjelmat.
(Virolainen tissi julkaisussa) Esteettinen ulottuvuus
voi olla my®ds osa laaja-alaista ammattisivistystd, joka
koskettaa kaikkia koulutusaloja, niitikin joiden ensi-
sijaisena tavoitteena ei ole valmistaa estetitkan ammat-
tilaisia tai edistdd esteettistd kulttuuria ja ihmisten
esteettistd sivistystd ja hyvinvointia yhteiskunnassa.
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Se, missd miirin estetiikka ja yleensikin esteettinen
nikdkulma on mukana ammattikorkeakoulu-ope-
tuksessa, antaa viitteiti siitd, millaiseen kisitykseen
ammatillisesta asiantuntijasta ja ammattisivistyksestd
koulutus perustuu. Seuraavassa on opinto-oppaista
tehty yhteenveto estetiikan opintotarjonnasta ammat-
tikorkeakouluissa lukuvuonna 2005-2006. Estetii-
kan opintotarjontaa tarkastellaan koulutusaloittain ja
koulutusohjelmittain. Estetiikan ja taiteiden filosofian
opintojen vililli ei tehdi kisitteellisti eiki sisillollista
eroa.

Kulttuuriala

Estetiikan opetustarjonta painottuu kulttuurialan kou-
lutusohjelmiin, joita ovat muotoilun, konservoinnin,
restauroinnin, kuvataiteen, vaatetusalan, viestinnin,
esittdvin taiteen, musiikin, pop/jazz-musiikin, tans-
sinopettajan, kulttuurituotannon, ohjaustoiminnan ja
kirjasto- ja tietopalvelun koulutusohjelma. Opetusmi-
nisterién hyviksymii koulutusohjelmia oli yhteensi
88 ja niitd toteutettiin 25 ammattikorkeakoulussa
(Opetusministerié 2004).

Kouluttaessaan kisity6n ja taiteen ammattilai-
sia estetitkka muodostaa koko kulttuurialan koulu-
tuksen perusjuonteen lihes kaikissa koulutusohjel-
massa. Lisiksi estetitkan opetusta on tarjolla omina
opintokokonaisuuksina, opintojaksoina ja erillisind
sisdltoalueina muissa kuin estetiikan opintokokonai-
suuksissa. Omina opintokokonaisuuksina tai opin-
tojaksoina estetiikan opintoja on tarjolla eri nimik-
keilld: estetiikka, taiteen filosofia, taiteen ja tieteen
filosofia, kuvaestetiikka, taiteen ja muotoilun filo-
sofia, konservoinnin filosofia, filosofia ja estetiikan
perusteet, kulttuuri ja estetiikka, kulttuurin tutkimus
ja estetiikka, luovuuden filosofia, viestinnin estetiikka,
musiikin estetiikka, d4nen estetiikka, ympiristdeste-
tiikka, ympiristotaide ja estetiikka, ympiristdtaiteen
perusteet, taiteen tuntemus, taidehistoria ja estetiikka.
Omina opintokokonaisuuksina estetiikan opintoja on
tarjolla 26 koulutusohjelmassa. Kun mukaan lasketaan
taidehistoria, musiikin historia ja visuaalinen kulttuu-
rihistoria omina opintokokonaisuuksinaan sekd mui-
hin kuin estetiikan opintokokonaisuuksiin sisiltyvit
estetiikan sisillot, niin estetitkan opintoja on tarjolla
puolessa kaikista 88 koulutusohjelmasta.



Runsaassa kymmenessi vuodessa tilanne on muut-
tunut tiysin, silli lukuvuonna 1993-1994 estetiikan
tai taiteenfilosofian opintoja ei ollut tarjolla lainkaan
(Nummela 2004). Tosin koulutusohjelmien miiri
tuolloin oli varsin vihiinen nykyiseen verrattuna.
Verrattuna lukuvuoden 2003-2004 opintotarjontaan
estetitkan opetuksessa ei ole juuri tapahtunut muu-
toksia. Omana opintokokonaisuutenaan estetiikka ja
taiteen filosofia olivat tuolloin tarjolla kolmanneksessa
koulutusohjelmista.

Sisdllollisesti uusia alueita opintotarjonnassa ovat
mm. musiikin estetiikka ja d4nen estetiikka. Musiikin
filosofiaa ja estetiikkaa on harrastettu jo pitkiin suo-
malaisessa musiikkikulttuurissa, mutta usein enemman-
kin vain implisiittisesti (Padilla & Torvinen 2005, 9).

Yhdessi viestintdalan koulutusohjelmassa media-
alan ammatillisen asiantuntijuuden filosofiset lihts-
kohdat on kiteytetty "ammattiosaamiseen kisity-
ldisyytend”, joka sisiltdd: Kuinka asiat ovat? Kuinka
ne tehddin hyvin? Kuinka ne tehdiin kauniisti
(estetiikka)? (Kemi—Tornion ammattikorkeakoulu,

Opinto-opas 2005-20006).

Luonnonvara ja ymparistoala

Luonnonvara- ja ympiristdalan 32 koulutusohjelmasta
vain yhteen koulutusohjelmaan (maisemasuunnittelu)
sisiltyy estetitkka omana opintokokonaisuutenaan.
Lisiksi rakennus- ja/tai puutarhataiteen historia sisil-
tyy kahteen maisemasuunnittelun koulutusohjelmaan
ja ympiristofilosofia kahteen kestivin kehityksen kou-
lutusohjelmaan.

Tekniikan ja liikenteen ala

Tekniikan ja liikenteen 202 koulutusohjelmasta
estetiikan sisiltojd 16ytyy kahdeksasta koulutusoh-
jelmasta. Omina opintokokonaisuuksina visuaalisen
taiteen historia sisiltyy yhteen tuotekehityksen ja
puutarhataiteen historia yhteen ympiristéteknolo-
gian koulutusohjelmaan, saman koulutusohjelman
vapaasti valittaviin opintoihin sisiltyy myos kaupun-
kiestetiikan ja ympiristotaiteen opintokokonaisuus.
Ympiristoestetiikka sisiltyy sisiltokohtana ympiris-
tékulttuurin opintokokonaisuuteen myds yhdessi
ympiristdteknologian koulutusohjelmassa. Yhteen

hyvinvointiteknologian ja elektroniikan koulutusoh-
jelmaan sisiltyy vapaavalintaisina opintoina muotoilu
elektroniikkateollisuudessa. Vaatteen esteettinen suun-
nittelu 18ytyy sisiltokohtana yhdesti tekstiili- ja vaa-
tetustekniikan koulutusohjelmasta, tuotesuunnittelun
perusteista. Esteettiset arvot ja esteettinen osaaminen
sisdltyvit my6s kahteen rakennustekniikan koulutus-
ohjelmaan. Toisessa koulutusohjelmassa esteettisyys
rakennustaiteessa sisiltyy arkkitehtuurin historian
opintoihin.

Toisessa rakennustekniikan koulutusohjelmassa on
miiritelty alan arvoperusta, miki on poikkeuksellista
tekniikan alalla, ja tihin sisiltyvit myds esteettiset
arvopiimiirit. Verrattuna kaikkiin muihin koulutus-
aloihin ja -ohjelmiin poikkeuksellista on my®és se, etti
esteettistd osaamista ei rajata vain ammattiopintoihin.
Esteettinen ulottuvuus ja osaaminen on sisillytetty
rakennustekniikan koulutuksen paimiiriin: laaja-
alaiseen ammattisivistykseen, jossa yhdistyvit hyvi
ammattiteoreettinen, kiytinnoéllinen ja menetelmil-
linen osaaminen sekd monipuolinen asiantuntemus,
hyvi yleissivistys ja kansalaistaidot. "Opiskelijalle tar-
jotaan mahdollisuus kehittdd arvomaailmaansa siten,
ettd hin soveltaa tydssdin eettisyyden, estetiikan, viih-
tyvyyden, kestivin kehityksen, ympiriston suojelun
ja ekologian vaatimuksia” (Helsingin ammattikorkea-
koulu, Opinto-opas 2005-20006).

Estetiikan opetustarjonta tekniikan ja liikenteen
alalla on lisdintynyt huomattavasti verrattuna luku-
vuoteen 2003-2004. Tosin aiemmin rakennusteknii-
kan kivitekniikan suuntautumisvaihtoehtoon sisilty-
nytti valinnaista muotoilun filosofiaa ja estetiikka ei
l6ytynyt endd opinto-oppaasta.

Matkailu-, ravitsemis- ja talousala

Alan 46 koulutusohjelmasta neljiin sisiltyy esteetti-
nen nikdkulma. Yhteen matkailun koulutusohjelmaan
sisiltyy taide ja kulttuuri (Suomikuvan rakentajana)
omana opintokokonaisuutenaan. Yhteen palvelujen
tuottamisen ja johtamisen koulutusohjelmaan sisiltyy
esteettisyys osana laajempaan opintokokonaisuuteen.
Lisiksi yhteen hotelli- ja ravintola-alan sekd palvelujen
tuottamisen ja johtamisen koulutusohjelmaan sisiltyy
vapaavalintaisena perehtyminen ruoan esteettiseen
merkitykseen osana laajempaa opintokokonaisuutta.
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Sosiaali- ja terveysala

Sosiaali- ja terveysalan 186 koulutusohjelmasta este-
tiikka sisiltyy kahteen kauneudenhoitoalan koulutus-
ohjelmaan. Toisessa koulutusohjelmassa estetiikka on
oma opintokokonaisuutensa, toisessa taas yksi sisilts-
alue laajemmassa opintokokonaisuudessa. Hammas-
tekniikan koulutusohjelmassa tavoitteena on antaa
opiskelijalle valmiudet ottaa huomioon my®és esteetti-
set vaatimukset. Kolmeentoista sosiaalialan ja toimin-
taterapian koulutusohjelmaan sisiltyy esteettinen ja
taiteellinen nikokulma ensisijaisesti erilaisten luovien
toiminnallisten menetelmien hallintana.

Humanistinen ja opetusala

Humanistisen ja opetusalan kuudesta koulutusohjel-
masta esteettinen nikokulma sisiltyy neljidn kansa-
laistoiminnan ja nuorisotyén koulutusohjelmaan pai-
nottuen sisillollisesti taide- ja kulttuurikasvatukseen.

Muut koulutusalat

Muilla koulutusaloilla eli luonnontieteen alalla ja
yhteiskuntatieteiden, liiketalouden ja hallinnon alalla
ei ole lainkaan tarjolla estetiikan tai taiteen filosofian
opintoja.

Opinto-oppaiden antama informaatio opetussuun-
nitelmien sisilldistd vaihtelee varsin paljon ammat-
tikorkeakoulusta riippuen ja useissa oppaissa se on
varsin niukkaa. Todennikoisesti estetiikan opintoja
on tarjolla eri opintojen yhteydessi enemmiin kuin
opinto-oppaat kertovat, mutta ne sisiltyvit muihin
kuin estetiikan opintokokonaisuuksiin tai -jaksoihin
eivitkd niy omina nimikkeindin.

Esteettisen nikokulman voisi olettaa sisiltyvin
luonnontieteiden alalla tietojenkisittelyn koulutusoh-
jelmaan esim. multimedian suunnittelun ja toteutuk-
sen tai kuvitus- ja julkaisuohjelmien opintokokonai-
suuteen seki liiketalouden koulutusohjelmiin, joihin
sisiltyy esim. graafisen suunnittelun opintokokonai-
suuksia. Vastaavia esimerkkeji opintokokonaisuuksista
16ytyy myds muilta koulutusaloilta: mediatekniikan
(graafinen ja visuaalinen suunnittelu), puutekniikan
(puutuotteiden suunnittelu), ympiriststeknologian
(maisemasuunnittelu), maaseutuelinkeinojen (maise-
man, miljéén ja rakennetun ympiriston hoito), auto-
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maatiotekniikan (visuaalisen ilmaisun kehittiminen),
kone- ja tuotantotekniikan (teollinen muotoilu) kou-
lutusalalta.

Esteettinen osaaminen ja ammattisivistys

Estetiikan opintoja sisiltyy varsin vihin muiden
kuin kulttuurialan koulutusohjelmiin. Kaikkiaan 662
opetusministerién vahvistamasta koulutusohjelmasta
estetitkan opintoja on tarjolla em. muodossa yhteensi
88 koulutusohjemassa eli kulttuurialalla on puolet
kaikesta estetiikan opintotarjonnasta. Jos kulttuurialaa
ei lasketa mukaan, niin estetitkan opintoja on tarjolla
vain muutamassa koulutusohjelmassa. Estetiikan
opintojen vihiisyys muilla koulutusaloilla saattaa joh-
tua mm. siitd, ettd esteettiset arvot nihdiin vain vili-
nearvoina pyrittiessi edistimiin muita kunkin alan
omia arvopddmiirid. Sen sijaan kulttuurialalla esteet-
tiset arvot ovat itseisarvoja, joiden oikeutusta ei tar-
vitse perustella muilla arvoilla, ainakaan periaatteessa.
Kiytinnossd kysymys on kuitenkin siitd, miten [8ytdad
tasapaino esteettisten ja muiden arvojen vililld, esim.
esteettisten ja taloudellisten arvojen vililld (Kilvidinen
ja Seddiki tissi julkaisussa).

Huomionarvoista on myos, ettd estetiikan opinnot
sisiltyvit vain ammattiopintoihin. Ainoastaan yhdessi
koulutusohjelmassa esteettisen osaamisen katsotaan
kuuluvan mm. eettisen osaamisen ohella my®s asi-
antuntijan laaja-alaiseen ammattisivistykseen. Esteet-
tisen ja sivistyksen suhdetta tarkastelevat lihemmin
Anttila, Halonen & Mutanen sekd Lampinen (tdssd
julkaisussa).

Estetiikka opinto-opaskuvauksissa

Kuten edelli esitetyistd ilmenee, estetiikkaa opetetaan
etenkin kulttuurialalla omana, erillisenid opintoko-
konaisuutenaan. Muillakin aloilla estetiikkaa voi olla
opetuksessa, vaikkei opintojen nimeen tai tavoittee-
seen sitd olekaan kirjattu.

Alle on keritty Pohjois-Karjalan ammattikorkea-
koulun opinto-oppaasta vuodelle 2004 opintokoko-
naisuuksia esimerkkeini opinnoista, joihin estetiikka
sisiltyy.



Kuvataiteen koulutusohjelma

Plastinen sommittelu, 3 ov

Oppimistavoitteet: Oppia perustiedot ja kasitteet
kaksi- ja kolmiulotteisen kuvan sommittelusta
Siséltd: Erilaisten materiaalien ja tekniikoiden
avulla tutustutaan kuvallisiin perustekijéihin ja
pohditaan niiden aiheuttamia vaikutelmia ja
ilmaisumahdollisuuksia. Opintojakso rakentuu
kahdesta jaksosta:

1 Kaésitteiden haltuunotto (2 ov), joka toteutetaan
muotoilijoiden ja kuvataiteilijoiden yhteisina
opintoina. Opinnoissa tutkitaan kuvallisten
elementtien ja muuntujien peruskésitteita.

2 Syventavat ammattikuvaan liittyvat tehtavat
(1 ov), jotka toteutetaan kuvataiteen ja
muotoilun eri pajoissa.

Rakennustekniikan koulutusohjelma

Ekorakentaminen, 2 ov

Oppimistavoitteet: Kestavan kehityksen
lahtokohdat asuinalueiden suunnittelussa

Sisélté: Ekologisen pientaloasuinalueen ympariston
ja rakennusten suunnittelun perusteet. Kevyen
likenteen ja ajoneuvoliikenteen tarvitsemat vaylat
asuinalueella. Ekologiset rakennusaineet ja
materiaalit nykyaikaisessa pientalorakentamisessa.
Opintojakso liittyy ymparistéestetiikkaan, ihmisen ja
luonnon vuorovaikutukseen ja sen muodostamaan
kokonaisuuteen. Estetiikka voi ilmeta muotoina,
vareing, materiaaleina ja asetteluna seka
kaytannollisyytena ja sujuvana liikkumisena

ja ympaériston hyddyntamisena.

Lahden ammattikorkeakoulussa, Muotoiluinstituutissa
opetetaan Estetiikan perusteet -opintokokonaisuutta
Viestinnin koulutusohjelmassa:

Estetiikan perusteet 2 ov

Tavoitteet ja sisélté: Perehdyttdminen alan keskeisiin
kysymyksenasetteluihin ja kasitteisiin: taiteen,
ympariston ja kritiikin perusteisiin.

Estetiikkaa voidaan kasitella myds erillisena
opintojaksona. Estetiikassa perehdytdan teoriaan,
historiaan, elamyskokemukseen, arvoihin, trendeihin,

Johtopiditoksend voi todeta, ettd sisdltokuvausten
perusteella estetiikka liittyy ainoastaan visuaaliselle ja
siindkin vain kulttuurin koulutusalueelle rakentamista

lukuun ottamatta. Opinto-opastekstien perusteella
keskitytidn tunnistamaan estetiikan kisite ja sen ilme-
neminen erilaisissa yhteyksissd. Opitun on tarkoitus
siirtyd kdytinnon tekemiseen eli “esteettiseksi tekemi-
seen”. “Esteettisesti tekeminen” ei niy opetussuunni-
telmissa.

Estetiikka eri ammattialoilla

Etsimme estetiikkaa seuraavaksi koulutusaloilta, joista
opinto-opasteksteji ei juuri 18ytynyt. Haastattelimme
semus- ja talousalaa (Haaga Instituutti), Katariina
Raij sosiaali- ja terveysalaa (Laurea), Maritta Korho-
nen tekniikan ja liikenteen alaa (Savonia) sekd Jouni
Koski kaupan ja hallinnon alaa (Hamk). Opettajien
edustamien koulutusohjelmien opetustarjonnassa oli
kuitenkin jaksoja, joiden sisilld estetiikkaa esiintyy.
Haaga Instituutin restonomikoulutuksessa on opinto-
jaksoja, jotka kisittelevit ruoka-annosten ulkonikéd,
ravintolamiljootd sekd vuorovaikutusta. Tietojenkisit-
telyn alalla on Savonia-ammattikorkeakoulussa ihmi-
sen fysiologiaan liittyvi opintojakso, jossa kisitelldin
nikemistd ja asioiden hahmottumista. Visuaalisuutta
kisitellddn kahdella opintojaksolla. Himeen Ammatti-
korkeakoulun liiketalouden koulutusohjelman mark-
kinoinnin suuntautumisvaihtoehdossa on tarjolla
taittoon ja yhteisdilmeeseen ja -viestintdidn liittyviid
opintojaksoja.

Jdsennimme ammattitydn estetiikan Ojasen ja Volasen
artikkelien pohjalta kolmeen kategoriaan: aikapaik-
kaisuus, mukanaolo ja muodonanto. Anttilan mainit-
semat nelja ammatillisen asiantuntijan tyén ulottu-
vuutta, tydn suunnittelu ja toteutus, palvelu-, tuote- ja
organisaatioestetiikka, voi nihdi sisiinrakennettuina
nyt kiytettiviin kategorioihin.

Aikapaikkaisuus

Aikapaikkaisuuden ituja loytyy ammattikorkeakoulu-
jen tutkimus- ja kehitystyon mairittelyistd, joihin on
perinteisen tutkimuksen luotettavuuskriteerin yleistet-
tivyyden sijaan tullut tilanteen ymmairtiminen. Asian-
tuntijan kykyi olisi tulkita tilanne ja soveltaa tietonsa

ja taitonsa kulloiseenkin kontekstiin.
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Aikapaikkaisuus ilmeni opettajahaastatteluissa yhtiilei
tydskentely-ympiristonid ja toisaalta ajankiyton
hallintana. Tyéskentely-ympiiristé korostui eritoten
Katariina Raijn haastattelussa. Hin oli parastaikaa
luomassa fyysisid puitteita Laurea-ammattikorkea-
koulun Well Life Centerille Espoon Tapiolassa.
Ympiristéd oli suunniteltu moniammatillisessa
tiimissd, jossa oli seki arkkitehtuurin, sisutuksen etti
hoitoalan edustajia. Ympiriston tulisi vastata seki
asiakkaiden ettd tyontekijoiden, johon tissi luetaan
my®&s opiskelijat, odotuksia ja vaatimuksia. Ympiristod
luotiin seki tyontekijoille, opettajille ja opiskelijoille,
etti asiakkaille, eritoten vanhuksille, mahdollisim-
man sopivaksi. Tyontekijéiden nikékulmasta koros-
tui ergonomia ja yhteisen kohtaamisen mahdollistavat
tilat. Asiakkaiden kannalta oli pohdittu selkeytt,
turvallisuutta ja kodikkuutta.

Ravintola-alalla saliympiristd painottuu asiakkaiden
viihtyvyyden nikékulmasta, kun taas keittistilat tyon-
tekijoiden kannalta. Pirjo Nuotio sanoi, ettei ravin-
tolaillasta liheskdin aina jid paillimmaiiseksi mieleen
aterian maku, vaan ravintolailta on kokonaisvaltainen
elimys, jossa salin kokonaistunnelma, virit, musiikki,
valaistus jddvit paillimmiisind mieleen.

Katariina Raij sanoo, ettd ajanpuute ei ole “excuse”
sille, ettei tydtd tehtiisi esteettisesti. Myos kiireessi
voi tehdd kauniisti, jos se on sisdin rakentuneena
tydskentelytapana. Pirjo Nuotio mydntid kiireen
ongelmaksi, mutta sanoo, ettei se koskaan saa nikyi
ravintolasalissa. Asiakkaalle kiire on aina negatiivinen
kokemus. "Kiire on usein lisndi ravintola-alan tyissi ja
kylli se valitettavasti nikyy palvelussakin’, hin kuiten-
kin toteaa.

Mukanaolo

Miki sitten on tydprosessin estetiikkaa — koska tyd
sujuu kauniisti? T4td voi tarkastella seki asiakkaan ectd
tekijan kannalta.

Niin hyvinvointity$ (sairaanhoito, terveydenhoito,
fysioterapia) kuin ravintolatyskin ovat fyysisesti ras-
kaita. Jotta tyd olisi tekijilleen kaunista ja jotta hin
voisi sen kauniisti tehdi, on tydympiristdjen oltava
ergonomisesti toimivia. Ravintolasalin ahtaus tai
vddrin mitoitetut kuntolaitteet eivit salli tekijille
kaunista liikehdintdd ja sujuvaa tyon toteutusta.
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Palvelualoilla, kuten ravintola- ja hoitotydssi,
korostuu tyon tekijin olemus. Se on asiakkaalle par-
haimmillaan esteettinen kokemus seki visuaalisesti,
auditiivisesti ettd haptisesti. Tarjoilijan eleet, puhe ja
liikehdinti ovat osa ravintolailtaa, hoitotydssi koske-
tus ja puhe ovat niin ikdidn tirkeitd.

Jouni Kosken haastattelussa painottuu vuorovaiku-
tus tydyhteison sisilli. Markkinoinnin asiantuntijan
on loydettivi paikkansa, jossa hin tiydentii yhteisdi,
on alansa asiantuntija mutta kunnioittaa muita asian-
tuntijoita. Markkinoinnin ja viestinnin asiantuntija
on aina osa prosessissa, jonka sisillét tulevat organi-
saatiosta ja vastaanottajat ovat joko sisiisid tai ulkoisia
kumppaneita.

Mukanaolon ulottuvuus kytki konkreettisimmin
yhteen estetiikan ja etiikan. Nuoren hoitoalan opiskeli-
jan ja vanhuksen tasa-arvoinen kohtaaminen, sosiaali-
alan ammattilaisen ja hikellyttivin mustan gootti-
nuoren vuorovaikutus ei toteudu aidosti kauniina
ilman kunnioitusta ja arvostusta.

Muodonanto

Haastateltujen koulutusalojen tuotteet ovat hyvin eri-
laisia, sekd materiaalisia etti immateriaalisia, kaikille
kuitenkin olisi annettava muoto, joka olisi esteettinen
seki tekijidnsd tuotteena ettd vastaanottajan saamana
aineellisena tai aineettomana tuotoksena. Anttila kiyt-
tdd tuotteista nimitysti artefakti, joka voi olla fyysinen
tai henkinen.

Maritta Korhosen edustaman tietotekniikka-alan
tuotteita ovat ohjelmistot ja kiyttoliiccymit. Alalla
on sanonta “quick and dirty”, joka kuvaa osuvasti
mahdollisimman nopeasti, mutta samalla episelvisti
tehtyd ohjelmakoodia. Ajan ja ajatuksen kanssa tehty
ohjelmakoodi on asiakkaalle ymmairrettivi, se on
mahdollisimman tiivis ja siten jisennelty, etti asiakas
ymmirtii sen logiikan ja toimintajirjestyksen (Anttila
tissd julkaisussa). T4lloin ohjelma jisentyy kiyttijille
visuaalisesti ymmiirrettivisti. Sivujen suunnittelussa
on otettu huomioon ihmisen psyykkiset ja fyysiset
toimintamekanismit, joihin Kilvidinen viittaa artik-
kelissaan.

Ruoan estetiikka muodostuu vireistd, tuoksuista,
mauista ja muodoista. Tasapainoilua on kiytivi
makujen ja ulkonién vililld: hauki valkokastikkeessa



kukkakaalin kera, jilkiruokana vaniljajiiteld ei tiytd
onnistuneen ruoka-annoksen kriteereitd. Virit ja
asettelu ovat osa kaunista lounasta.

Hyvinvointialalla tuotteen estetiikka on kokonais-
valtainen ihmisen kohtaamisen, kuulemisen ja kos-
kettamisen akti, olipa kyseessi vaikka verikokeen
ottaminen, jossa limpd ja oikean liheisyyden ja myos
samalla etiisyyden siilyttiminen on oleellista.

Esteettisen oppiminen

Voiko esteettisen ymmiirtimiseen ja esteettiseksi teke-
miseen opettaa, ja jos voi, niin kuinka?

Esteettisyys osana ammatillisuutta on tehtivi
seki teoriassa ettd kidytinnossd nikyviksi opiskelu-
ympiristdssi. Ravintola- ja hoitoalan opettajat koros-
tivat oman koulun puitteiden merkitysti esteettiseen
ympiristbosaamiseen kasvamisessa. Ravintola-alan
oppilaitoksessa oman lounasravintolan astiat, kattauk-
set ja ruuan esillepano ovat osa oppimista.

Markkinoinnin koulutusohjelmassa oppimisproses-
sia kuvataan timantin hiomisen metaforalla. Ensim-
miisten vuosien aikana louhitaan kaivosta timanttia
hakien, kun se 16ytyy, aletaan hioa, etsii ja loytid sir-
mii, tehdd omasta osaamisesta yksilollistd, timantin
kirkasta ja itselle ominaista kirkasta ammattitaitoa.

Opiskelijoita johdatellaan katsomaan prosessiaan ja
tuotoksiaan asiakkaan silmin. Estetiikka on erilaista
eri ihmisille riippuen kulttuuritaustasta, idsti jne.

Miten 18ytéi tasapaino, jossa tyd on itselle ja toiselle
kaunista? T4mai voi olla vaikeaa nuorelle thmiselle,
jonka tulisi hoitaa vanhusta tai joka tydskentelee
keski-ikiisille suunnatussa gourmet-ravintolassa.
Tai vastavalmistuneelle markkinointitradenomille,
jonka tydpaikka on perinteitd kunnioittava lakiasian-
toimisto.

Opiskelijoilla on erilaisia valmiuksia. Pirjo Nuotio
mainitsee esimerkkini restonomin, joka tyomatkal-
laan [8ytdd oksakarahkan, jonka ympirille rakentaa
komean kattauksen. Toinen kulkee oksan ohi ja lihtee
valmiina olevista kattaustarvikkeista. (Myos Kilvidinen
tissd julkaisussa.)

Johtopaatokset

Kun opinto-opasteksteisti siirryttiin arjen toimin-
taan, esteettinen laajentui kisitteen tunnistamisesta
ja tuotteiden ulkonidstd toiminnaksi, esteettisesti
tekemiseksi. Estetiikkaa ilmeni joka alalla erilaisena.
Tietotekniikassa se on kiytettivyyttd (Tompuri 2004),
palvelualoilla kokonaisuuden hallintaa, viestinnissi
oman paikan ymmirtimisti, hoitoalalla vuorovaikut-
teisuutta.

Haastatteluissa nikyy voimakkaasti se, ettd kauniin
tekeminen todellistuu silloin, kun kokemus on jaettu
tekijin ja vastaanottajan kanssa. Ne eivit missdin
yhteydessi asetu ristiriitaan. Estetiikan toteutuminen
on siis intersubjektiivista ja vuorovaikutuksellista.

Opettajahaastattelut konkretisoivat Ojasen ja
Volasen artikkelien toden, hyvin ja kauniin yhteen-
kietoutumista. Estetiikan sisdinrakentumista Volanen
(2004; 2005) kuvaa kolmiulotteiseksi kontekstin,
kisitteen ja sisillon yhteisliikkeeksi. Opettajahaastat-
teluissa todentui timi liike. Tekijilleen mielihyvii
tuottava tyd oli ympiristésidonnaista, tilanteen
kisitteellistamistd ja sithen vastaamista harmonisesti,
esteettisin teoin.

Esteettinen yksin ei ole mitdin, se on arvoton koriste
tai kuorrute. Ollakseen totta esteettinen vaatii rinnal-
leen eettisen (Ojanen 2001; Volanen 2004; 2005).
Jos pidimme Ojasen ja Volasen "totena” sitd, mikd
on ammattilaisen praktista toimintaa, ei se vield tdytd
ammatillisen sivistyksen (Lampinen tissi julkaisussa)
mittoja. Tyon olisi oltava hyvid ja kaunista, mutta
molemmat edellyttivit toisiaan. Ravintolan moit-
teeton ympdristd tai ruuan harmoninen esillepano
ei riitd, ellei asiakkaan kohtelu ole kunnioittavaa ja
arvostavaa. Tiivis ja ymmirrettivd koodaus menettii
merkityksensi, mikili siind on virhe. T4lloin tekijd
tuote on kaunis oikeellisuuden kustannuksella.

Miten pitkille estetiikan ja etiikan kysymyksii voi
ulottaa? Riittddks ravintolaesimerkissd esteettinen
ympiristd ja kidytos, vai pitdiko kysyd ruuan alku-
perdd — ovatko kananmunat periisin hikkikanalasta
vai vapailta kanoilta? Riittddko vaatteen esteettiseksi
kokemiselle kauneus ja kiyttdjille sopivuus, jos se on
ommeltu lapsityovoimalla? Missi kohdin on vaarana
etiikan estetisoituminen tai estetiikan eettistyminen

(ks. Shusterman 1997, 176-180).

23



IIman eettistd harkintaa, hyvin ja oikean punta-
rointia ja toteutumista ei voi olla kaunista. Kauneus
yksin jid pinnalliseksi ja valheelliseksi ulkokuoreksi,
ellei se liity eettisesti hyviin toimintaan ja tavoittei-
siin. Harhainen kauneuden tavoittelu on olennaisen
peittdmisti itseltd ja muilta. Ojanen (2001, 46) sanoo
sen olevan jopa vikivallan tekemistd.

Miksi estetiikka on katveessa?

Sijoittaessa ammattikorkeakoulutusta klassiseen toden,
hyvin ja kauniin elimin tavoitteelliseen kehykseen,
ndyttdd tosi ja hyvi olevan sitd, mikd on pragmaatti-
sesti asiakkaalle tissd hetkessid hyodyllisintd ja kiytes-
kelpoisinta tietoa tai sen sovellusta. Mittariksi sopivat
eurot. Miten kestivi ja yhteisollistd, lokaalia ja glo-
baalia hyvinvointia edistivi timi lihestymistapa on,
on toinen kysymys, jota on pohdittu mm. ammatti-
korkeakoulutuksen etiikkaa koskevissa teksteissi (mm.
Friman 2004; Opm 2004; Nummela 2005).

Kolmatta klassista arvoa, kauneutta, on jo vaike-
ampi mitata. Se ei taivu euroiksi, nopeudeksi tai vai-
kuttavuudeksi. Kenties timin vuoksi esteettinen on
jddnyt syrjdin ammattikorkeakoulutuksen tavoiteso-
pimuksissa ja puheenparsissa. Tdmi ei kuitenkaan
tarkoita sitd, ettei estetiikka olisi olemassa tai ettd
sitd olisi edes mahdollista rajata inhimillisen elimin
ulkopuolelle. Sitd, ettei arviointi ole ulottunut — ja
voiko se koskaan ulottuakaan — esteettisen ilmen-
emiseen, voi pitdd myonteisenikin. On jotain, mihin
arvioinnin ohjaava, yhdenmukaistava ja kontrolloiva
luonne ei ulotu ja joka ndin voisi siilyd autonomisena
ja tavoittamattomana, mutta silti totena ja kaikessa
olevana ilmiéni. (Ks. Koski 2005.)

Kun ammattikorkeakoulutusta toteutetaan tiiviissi
tydelimiliheisyydessi ja -lihtoisesti, korostuvat kou-
lutuksessa markkinalihtoiset, talouden arvomaailmaan
sopivat kyvyt, taidot ja kvalifikaatiot. Reaaliaikaisuus,
innovatiivisuus ja tissi hetkessi myyvit tuotteet ovat
usein vilinearvoja, joihin tyydytiin. Esteettisyys tulee
tdllsin midritellyksi kaupallisin tavoittein. Estetiikka
pelkistyy helposti pinnalliseksi ja korvautuu hyvin
nikaiselld tai trendikkiilld (ks. Seddiki 2005). Teknol-
ogista imperatiivia noudattavat tuotteet ovat alkaneet
viime vuosina saada rinnalleen sosiaaliset innovaatiot

24

(mm. Diakin strategia), joskaan esteettisyys ei sil-
loinkaan ole tullut nikyviksi.

Esteettinen ei tissd piivissid, arvioinnin domino-
imassa koulutuspolitiikassa, 16ydd paikkaansa. Koulu-
tusta oikeutetaan ja sen onnistuneisuutta arvioidaan
monin mittarein. Indikaattoreita ovat mm. tydl-
listyminen, hankkeistetut opinniytetyst ja pedago-
giset toteutukset. Mittarit ovat usein nikyvisti tai
vihintdinkin implisiitteisesti rakennettu taloudel-
lisuuden ja tehokkuuden lihtskohdista. Euroilla on
mahdollista mitata yhtd hyvin toiminta-alueen hyvin-
vointia kuin kustannustietoista opetuksen laatua.

Tistd nikokulmasta arvioituna 1990-luvun puo-
livilissd toteutettu opistoasteen uudistus, jossa lihto-
kohtana oli korkeakoulutasoisuus, oli aikaansa edelli.
Kaikkien koulutusalojen pakollisiin yhteisiin kult-
tuuris-yhteiskunnallisiin opintoihin sisiltyivit mm.
yhteiskunnallisen, kulttuurisen, eettisen ja arvo-osaa-
misen lisiksi my6s esteettinen ja luova osaaminen.
Lisiksi kaikkien alojen pakollisiin yhteisiin opintoi-
hin kuuluivat luonnontieteellis-teknologiset opinnot
sisiltien mm. luonnontieteellisen, matemaattisen,
ympiristd- ja teknologiaosaamisen. Lihtokohtana
oli ajatus, ettd kaikki opiskelijat alasta riippumatta
saisivat sekd humanistisen ettd luonnontieteellisen siv-
istyksen perusteet, joka antaisi paremmat valmiudet
eri ammattiryhmien keskindiseen ymmirtimiseen ja
monijammatilliseen yhteistyshon. Tami voisi osaltaan
olla murtamassa myds raja-aitaa humanistisen ja luon-
nontieteellisen ihmiskisityksen ja kulttuurin vililla.
Tdmi on oivallinen esimerkki laaja-alaisesta ammat-
tisivistyksesti, joka oli miiritelty opetussuunnitelmien
perusteissa myds ammatillisen asiantuntijakoulutuk-

Opistoasteen uudistuksessa toteutettu malli kaikille
yhteisestd perusammattisivistyksestd on myds vastaus
Osmo Lampisen (tissd julkaisussa) esittimidin kysy-
mykseen: "Miki voisi olla pienin hyviksyttivi miiri
vaikkapa teknistd tietoa, jonka sivistyneen tulisi hal-
lita?” My®onteistd on kuitenkin se, ettd toisen asteen
ammatillisen peruskoulutuksen vuosina 1999-2001
uusittuihin opetussuunnitelman perusteisiin sisiltyy
kaikkien alojen yhteiseen pakolliseen ydinosaamiseen
myds eettiset ja esteettiset taidot seki taide ja kulttuuri
(1 ov) kaikille yhteisiin pakollisiin opintoihin.

Tyon tekeminen esteettisesti on, kuten ammatti-



etitkkakin, ammatillisen identiteetin ja ammattisiv-
istyksen perusaineksia. Vahvaa ammatillista identi-
teettid tarvitaan aikana, jolloin tyd elimisen muotona,
kutsumuksena, itseilmaisuna tai huolena redusoituu
helposti yksipuoliseksi tyonantajan palveluksi. Varila
(2005) vertaa nykypiivin tydntekijid cockerspa-
nieliin, koirarotuun, jonka elimintehtivini on miel-
lyttiminen. Sen sijaan ammatistaan ylpei ihminen
uskaltaa uhmata tydelimin lumetodellisuudessa, huip-
pusuoritusten ja tuottavuuden paineissa kohtuuttomia
vaatimuksia. Hin asettaa etusijalle eettisesti kestivit
ratkaisut ja tyon mielen sekid tarkoituksen, vaikka sit-
ten miellyttdimittdmyyden riskillakin.

Tekemiilld oppimisen korostuessa ammattikorkea-
koulutuksessa voi my®ds kysyi, miten oppimistilanteet
voivat itsessddn olla esteettisid, kauneutta fyysisesti ja
psyykkisesti. Oppimistulos voi olla kaunis, hyvi arvo-
sana, onnistunut essee tai hyvin tehty portfolio. Miten
prosessi, jossa oppimista tapahtuu, olisi esteettinen:
miti se edellyttdd opettajalta ja opiskelijalta?

Elimysyhteiskunta ja visualisoituva maailma vaa-
tivat esteettisen ulottuvuuden ymmirrysti. Pelkit
huippukokemukset tai niyttivit litkemerkit kitkevit
taakseen erilaisia arvoja. Kun erilaiset merkit, symbolit
ja ikonit tulevat asioiden ulkoisiksi tunnusmerkeiksi
prosessiin, kisitteen ja tapahtuman pelkistyessi logoksi
tai kirjanyhdistelmiksi, vaaditaan esteettisen ymmiir-
rystd ja kykyi sen takana olevan kritisointiin. (Lash
1996, 186-197.)

Voisiko esteettinen sitten nikyi opinto-oppaiden
teksteissd tai kiytinnon opetustydssi?

Ojanen (2001, 87) liittdd totuuden, hyvyyden ja
kauneuden viljisti ihmisen perusominaisuuksiin,
tietimiseen, tahtomiseen ja tuntemiseen. Estetiikassa
liikutaan tuntemisen alueella. Estetitkan oppiminen
olisi siis jatkuvaa tuntemisen reflektointia suhteessa
tietoon. Se olisi tuntemisen ja tahtomisen yhtiai-
kaisuutta. Herkistyminen omille tunteille ja empaat-
tisuus suhteessa toiseen tuntevana kanssaihmiseni
ovat vilttimittomii esteettiseksi kasvun elementteji.
Suorituskeskeisessd maailmassa tunteita pidetiin hait-
taavina ja hidastavina, turhina ja tarpeettomina, kun
prosesseja virtaviivaistetaan ja toimintoja rationalisoi-
daan. Tdmi tie riisuu ihmiseltd tuntemisen oikeuden
ja samalla oikeuden syviin esteettiseen kokemuk-
seen.

Esteettisen voi nihdd osaksi sivistysti, jolloin se
kuljettaa mukanaan ja sidilycedd kisityksid jostain
pysyvistid ja jalostuvasta. Sivistykseni esteettisyys voi
jatkaa ammattiylpeytti eettisesti ettd laadullisesti hyvin
tekemisend. Se voi tuoda lisdarvoa tekniselle, rutiinino-
maiselle ja vahvistaa ammatin ominaispiirteiti.
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Estetiikka - sivistys - ammattikorkeakoulut

Ammattikiytinnon
estetiikkaa

Pirkko Anttila

Estetiikan kisite liitetdin yleensi sellaisiin kohteisiin,
joissa ilmenee taiteen esteettinen arvo tai esteettinen
kokemus. Tissi artikkelissa pohditaan sitd, miten este-
titkan kysymykset voidaan ymmirtid — ei pelkistiin
taiteeseen liittyvinid — vaan aivan tavallisina arjen toi-
mintoina ja ammattikiytintoni lisidmilldi mukaan
esteettinen teko. Esteettisen kohteen, havainnon, asen-
teen ja kokemuksen olemusta pohditaan nykypiivin
yhteiskunnallisessa todellisuudessa kiytinnén arki-
ajattelun nikokulmista koulutuksellisiin vaateisiin ja
hyvinvointiulottuvuuteen sovellettuina.

Esteettisen kisitettd pohditaan siihen liittyvin asen-
teen, havaitsemisen, tunteen, viihtyvyyden, kokemuk-
sellisuuden ja elimyksellisyyden, mielihyvin tuottami-
sen, tapahtuman ja tilanteen, tuotteen ja tuote-este-
tiikkan, taidon estetiikan seki palveluiden estetiikan
nikokulmista.

Esteettisesta sivistyksesta

Mihin esteettisen kisitettd tarvitaan nykypiivin
koventuvassa tydelimissd ja ammattien kidytinndssi?
Eivitké ammattien keskeisid arvoja ole ammattitek-
niikan ja tydprosessien hallinta, yhteistyon ja vuoro-
vaikutuksen taidot, rationaalinen ajankiyttd ja organi-
sointikyky? Onko edes varaa kiinnittdd huomiota



sellaiseen arvotekijdin kuin esteettisyyteen, jota on

vaikea mitata rahan tai ajankiyton termein?
Estetiikan teoriassa sanaa “esteettinen” kiytetddn

useammalla tavalla; silli voidaan tarkoittaa ainakin

* jotain kauneuteen liittyvaa (esteettinen arvo)

* jotain taiteeseen liittyvaa (estetiikka ymmaérrettyna
taidefilosofiaksi)

* jotain arkielaman havaitsemiseen ja kokemiseen
liittyvaa, jolloin se voi olla
- aistihavaintoon liittyva3, eli siihen milta jokin
nayttaa tai kuulostaa (tai tuntuu, maistuu,
tuoksuu)

- laajemmin jotain intuitiiviseen, vélitttméaan
kokemiseen liittyvaa.

- jotakin tekemiseen ja olemiseen liittyvaa
tasmallisyytta, harmoniaa ja hallittua toimintaa
edustavaa.

Viittaan aluksi psykososiologin, kulttuurintutkijan ja
kasvatustieteilijin, saksalaisen Thomas Ziehen (1994)
ajatuksiin, kun hin kertoo, miten hin kiyttii esteet-
tisid teemoja tai esteettistd teoriaa omalla alueellaan,
kulttuurisosiologian piirissi. Hinen edustamansa alue
ei kuulu vilttdmited lainkaan taiteen kenttdidn. Ziehe
on kiinnostunut yhteiskunnassa tapahtuvista elimin-
tyylien ja elimintapojen muutoksista. Koska hin kat-
soo asioita erityisesti nuorison nikdkulmasta, hinti
kiinnostavat myés ne tydelimin pelisiinnét, jotka
asettavat menestymisen ehtoja uudelle sukupolvelle.
Sosiologien piirissi nojaudutaan yleensi esimerkiksi
yhteisollisyyttd korostavan sosiaalipsykologian tai
tydprosessien muotoutumista korostavan tyonpsyko-
logian teorioihin, mutta Zichen mukaan on tapah-
tumassa paradigman muutos: ollaankin kulkemassa
kohti kulttuurisosiologisen nikemyksen boomia
ja siind kohti sellaista esteettisen teoriaa, joka ottaa
mukaan aikaisemmin kisittelemittdmid element-
teji. Vield seitseminkymmentiluvulla sosiologi olisi-
kin joutunut melkoisten hyskkiysten kohteeksi, jos
olisi liikaa puuhastellut esteettisten teemojen parissa.
Tuolloin ajateltiin, ettei esteettinen ole yhteiskunnan
kannalta tirkedd. Nyt Ziehen mukaan linsimaiset
yhteiskunnat muuttuvat jopa enemmin kulttuurisesti
kuin rakenteellisesti. Hintd viehittdi erityisesti se,
ettd kulttuurisella saralla on nikyvissd muuta yhteis-

kunnallista kehitystd paljon vahvempaa dynamiikkaa.

(Vrt. Aittola, Koikkalainen & Sironen 1995.)
Thomas Ziehe kertoo haastattelussa, miten hin itse

sovittaa titd nikemystiin omassa opetustydssddn:

"Minusta on mukava olla kasityolainen, ajatella
tekniikan termein ja opettaa esimerkiksi lukemisen,
kirjoittamisen ja puhumisen tekniikoita. Niita on
kuitenkin kaytettava hyvin. Olen siis jonkinlainen
ty6piirin valmentaja. Taméantyylinen tydskentely on
minulle tuttua tanssikokemusteni kautta; erds tanssija
on treenannut minua kymmenen vuoden ajan.

Talla tasolla olen oikeastaan aika tiukka ja kova.
Haluan opiskelijoilta jotain, haluan heidan yrittavéan
enemman .... Tunnen sympatiaa pienia iimioita
kohtaan, kiinnitdn huomiota esimerkiksi tapaan,

jolla joku kayttad ruumiinkieltaan tietyissa tilanteissa,
ja suhteutan tdman havainnoinnin melko laajoihin
tulkintoihin ja diagnooseihin” (Aittola, Koikkalainen
& Sironen 1995

Oikeastaan aika kummallista tekstid henkil6ltd, jonka
odottaisi kiinnittivin paidhuomion perinteiseen tapaan
kisitelli tietoa. Tiedon kommunikoinnin taitohan lii-
tetddn yleensi pelkistidn kielelliseen kompetenssiin,
kisitceellistimisen taitoon, kielen korrekdiin kiyttoon.
Sen esteettisiin ulottuvuuksiin ei ole paljon ruutia tuh-
lattu. Mutta Ziehe tuo nikyviin uuden ulottuvuuden:
hin kytkeekin sithen kommunikoinnin esteettisen
ulottuvuuden, kehon kielen, aistisuuden, kauneuden
ja harmonian, asioita, jotka edellyttivit syvillistd hen-
kilskohtaista otetta asiaan, ponnistelua ja pyrkimysti
parhaaseen mahdolliseen.

Esteettisen kisite on aina ollut lisni inhimillisen
kultcuurin viljelyssd. Muun muassa Ari Kiveld (1993)
tarkastelee lisensiaatintutkimuksessaan Léihtikohtia
stvistysteoreettisesti orientoituneelle pedagogisen toimin-
nan rekonstruktiolle esteettisen kisitettd yhteni yleisen
sivistyksen dimensiona todeten, ettd sivistyksen ongel-
matkin ovat ehki parhaiten kisiteltivissd yhteydessi
esteettiseen. Kivelin mukaan sivistyksen kisite voi-
daan ymmirtid miltei identtisend esteettisyyden kisit-
teen kanssa (Kiveld 1993; Richter-Reichenbach 1983).
Kivelid pohtii sitd, ettd jos esteettisyys ymmarrettiisiin
vain erityisesti taideteoksiin liittyvini esteettiseni
kokemuksena (vrt. esim. Beardsley 1958 vs. Dickie
1990), se sulkisi ulkopuolelleen laajasti ymmairretyn
sivistyksen kisitteen ja tullakseen sivistyneeksi henkilo
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joutuisi hankkimaan jonkin erityisen lisikompetens-
sin esteettisen kokemiseen. Esteettinen kokemus ei
kuitenkaan milldin voi olla ainoastaan jonkin tietyn
kulttuurisen kieliopin mukaista esteettisen tuotteen
tulkintaa. Se on paljon laajempi kysymys, eiki se voi
olla vain jonkin erityisen eliitin omistuksessa.

Estetiikan kysymykset ovat kehittyneet jo antiikin
Kreikan ajoista lihtien kahdesta laajasta mielenkiin-
non kohteesta: kauneuden teoriasta ja taiteen teoriasta
(vrt. esim. Dickie 1990). Kummastakin kysymyksestid
on Platonin ajoista lihtien kiyty joskus vahvaakin
keskustelua, mutta 1700-luvulla erityisesti kauneu-
den kisite laajentui ja siitd lihtien esteettisyys alkoi
merkiti vaihtelevasti monenlaisia asioita. Sivistyneis-
ton kiytossi se alkoi merkiti taideteosten ja kaunopu-
heisuuden herittimii tuntemuksia, mutta siti alettiin
kiyttdd my6s laatumiireind, kuten esimerkiksi ylevi,
hienostunut, pittoreski, hyvid maku yms. (Brunius
1986; Dickie 1990). Psykologian tieteenalan kasvun
myotd alkoi 1900-luvulla heritd kiinnostus esteetti-
sen asenteen muodostumiseen, ja samalla esteettisyy-
den piiriin alettiin liittdd aivan tavallisia arkielimin
asioita — mitd tahansa kohteita, jotka voivat tuottaa
esteettisen elimyksen, olkoon se sitten ihmisen luoma
artefakti tai luonnontila.

1900-luvulle tultaessa vuosisadan alussa taiteen tut-
kimuksen ohella myds sosiologian suunnalla ryhdyt-
tiin kiinnostumaan esteettisen kysymyksisti ja varsin-
kin sosiologi Georg Simmel (1919) korosti esteettisen
tirkeyted. Kiinnostus niytd vililld laimenneen, mutta
nyt 2000-luvulle tultaessa se on postmodernistisen
ajattelun mydtid jilleen noussut esille ja on levid-
missd yhi useammille tieteenkin intressialueille. (Vr.
Aittola, Koikkalainen & Sironen 1995.) Esteettinen
yhtd hyvin kuin eettinenkin ulottuvuus kuuluvat kes-
keisini teemoina mychidismodernia yhteiskuntaa kos-
kevaan keskusteluun. Kulttuuriyhteiskunnan esteetti-
nen ulottuvuus toimii sekd kritiikin ettid itsekritiikin
kanavana ja nykypiivini silli niyttdd olevan uutta
merkitystd tuote-estetiikan lisiksi erityisesti raken-
netun elinympiristén sekid koko ympiristdsuhteen
samoin kuin hoito-, huolto- ja palvelualojen asetta-
mien arvopdidmairien kannalta. (Sassi 2000.)
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"Mikkelipuistosta luodaan laadukas, esteettinen ja
virikkeellinen kokonaisuus kaikenikaisille kavijoille.
Paikan kauniit jarvi- ja harjumaisemat yhdistettyna
puiston tuotteisiin ja palveluihin tarjoavat tietoa, iloa,
hyotya ja ainutlaatuisia kokemuksia niin puiston
kavijoille kuin mukana oleville yrityksillekin.”

(http://www.mikkelipuisto.fiffi/sisalto/01_perustiedot/)

Esteettisen kisitetti ammatillisen arkitoiminnan niké-
kulmasta voidaan lihestyd monella tavalla. Esteettisen
terminologiaa [6ytid nykyidin myds yhi useamman oppi-
laitoksen opetussuunnitelmista, ammattitaitoa ilmen-
tivistd tuotemainoksista ja -kuvauksista, palvelualojen
sisdltokuvauksista, ympiristorakentamisen suunnitel-
mista, rakennushankkeiden arvioinneista, eli milti
hyvinsi ammatillista asiantuntemusta edellyttiviltd
alueelta. Usein se on kuitenkin niissi vain sanana
muiden sanojen joukossa ilman, etti sille on annettu
sen kummempaa sisiltod. Saa sellaisen vaikutelman,
ettd yleisesti tiedettdisiin, mitid se tarkoittaa, mutta ei
oikein osata sitd ilmaista. (Friman et al tissi julkai-
sussa) Sitid voidaan sekd kuvata esteettisiin kohteisiin
suuntautuneen asenteen ettd sen synnyttaman esteet-
tisen havainnon, kokemuksen ja merkityksen ilmai-
suna. Muita sen yhteydessi esille nousevia nikokul-
mia ovat kohteen kauneus, kelvollisuus, hyodyllisyys,
viihdyttivyys. Esteettisen kisite sukeltaa esille kaikilla
ammatillisilla koulutusaloilla, joskus jopa kaikkein
ylldccavimmissikin yhteyksissi.

Esteettisen kasite

Esteettisten arvojen analyysiin ei ole olemassa valmista
mittapuuta. Monet estetiikan ilmisiden tutkijat pyrki-
vit edelleen kohdistamaan huomionsa yksinomaan tai-
teen estetitkan kysymyksiin tai pelkistimiin kohteen
esteettisen funktion sen sisiltdmiin tuote-esteettisiin
ominaisuuksiin. Koska esteettisen kisite on totuttu
yhdistimiin nimenomaan taiteen kenttdin, sitd vie-
rastetaan kidytinndn toimien tasolla ja pidetdin tur-
hana, ylimiiriisend luksuksena, joka ei kuulu arkeen
ja varsinkaan ammattitoimintaan. Mutta, kun paneu-
tuu hiukan tarkemmalla silmilld esteettisen mairitte-
lyihin ja kuorii niistd pois taiteen eksklusiivisen pinta-
kerroksen, jii jiljelle kiinnostavaa ammattikiytint66n
ja arkielimddnkin hyvin soveltuvaa nikemysti.



Estetiikan tutkija Jyri Vuorinen toteaa, ettd ihmi-
set pyrkivit arjen tasolla mielelldiin kauneuteen lihes
kaikessa miti tekevit. Kuten hin sanoo, tietokoneoh-
jelmoija pyrkii tekemiin ohjelmasta paitsi toimivan
ja luotettavan my®s siistin ja ndytedvin (ehkd myds
piilorakenteeltaan elegantin); kauppias vastaa asiak-
kaan kysymykseen vitsikkidisti, jos vain sopiva tulee
mieleen jne. Vuorisen esimerkkeji voisi tdydentii
viittaamalla vaikkapa ihmisten haluun luoda kaunis
koti- tai tydympiristo tai pukeutua kauniisti. Ndiden
pyrkimysten tarkoituksena on tavoittaa suhteellisen
suuri esteettinen arvo. Vuorisen mukaan timin arjen
estetiikan ulkopuolelle rajautuisivat ainoastaan viih-
teen ja propagandan vihemmin kunnianhimoiset
teot. (Vuorinen 2000.)

"Vihersisustaminen on oma osansa sisustamista,
puutarhakulttuuria, osa arkkitehtuuria ja silla on
vuorovaikutusta ihmisen, ympariston ja tilan valilla.
Onnistuneen vihersisustussuunnittelun pdamééaréné
on luoda tilasta kokonaisuus ja antaa sille
esteettinen vaikutelma.” (Ote mainoslauseesta)

Esteettisen kisitteen klassisen mairittelyn1950-luvulla
laatinut Monroe C. Beardsley (1958; my6s 1983;
1983) kokoaa titd kisitettd useista eri suunnista:
”(Taide)teos on jotakin, miki on tuotettu tarkoituk-
sena saada aikaan kohde, joka kykenee tyydyttimiin
esteettisen intressin.” Lisiksi hin toteaa: ”(Taide)teos on
sellainen jirjestely, jonka on tarkoitus kyetd suomaan
esteettisluonteinen elimys tai (satunnainen) jirjestely,
joka kuuluu sellaiseen jéirjestelyjen luokkaan tai tyyp-
piin, jolla tyypillisesti on tarkoitettu olemaan tillainen
ominaisuus.” (Beardsley 1958, 21, 299.)

Vaikka Monroe Beardsley kiyttidkin termii "taide”,
hinen mairittelydidn voidaan soveltaa paljon laajem-
paan kontekstiin. Ammatillisen asiantuntijuuden
sisiltimidd esteettisen nikékulmaa on kiinnostavaa
pohtia edelli esitettyjen nikemysten valossa. Tarkasti
katsoen Beardsley kiyttid sanaa "esteettinen” kauneu-
den, ei taiteen merkityksessi, ja siksi esteettinen inten-
tio ei ole siind yhtd kuin taiteen tekemisen intentio,
Hin toteaa itse, ettei esteettisen tarkoitus ole tuottaa
taideteosta vaan jotakin, miki kykenee tyydyttimiin
esteettisen intressin. Kysymys ei siis ole taiteen teke-
misestd — se jitetddn taiteilijoille. Beardsley korostaa
kaikille ihmisille ominaisen esteettisen intressin ja

esteettisen kokemuksen mahdollisuutta. Hin on myés
sitd mielti, ettei esteettisen tarkoituksen tarvitse olla
ainoa eiki edes vallitseva, vaan se voi olla hyvinkin
alisteinen muille tarkoituksille. (Beardsley 1958.)

" Maahenki julkaisee kirjoja, jotka koskettavat
kauneudellaan. Kirjojen vahva esteettinen maailma
onkin saanut useita palkintoja’
(www.maaahenki.fi)

Taiteen estetiikan tutkijoita on aina hiukan harmitta-
nut Beardsleyn lavea suhtautuminen siihen, ettd hin
rinnastaa taiteen ja esteettisen Kisitteet toisiinsa. Sen
miirittelyyn, mikd on taidetta ja miki ei, se sovel-
tuukin huonosti ja mm. Jyri Vuorinen (2000) toteaa
aika lailla pilkallisesti, ettd timin miirittelyn piiriin
tulevat myés joulukuusen koristelu, ilotulitus ja kuk-
kien jalostus, joita ei yleensi lasketa taiteeksi. Vuorisen
purkauksen voisi kokea loukkaavaksi jokainen, jolle
puutarha ja kodin kaunistaminen muodostavat todel-
lisen henkireiin taiteen ja kauneuden maailmaan ja
joille ammattinsa kautta avautuu jokin mahdollisuus
esteettisen kohteen luomiseen. Artikkelissaan "Esteetti-
nen taidemdiiritelmd” Jyri Vuorinen itse asiassa pahoit-
telee siti, ettei Beardsley kiytd sanaa "artefakti”, jol-
loin mukaan mahtuisivat esineiden ohella erilaiset toi-
minnat, maateokset, savurenkaat ja toteuttamattomat
mutta paperille merkityt ideat. (Vuorinen 2000.)
Mairittelyssddn Beardsley jittdd avoimeksi myds
esteettisen pdimiirin ja muiden pdimiirien vilisen
suhteen. Kohteen kauneus voisi siis olla yhti lailla toi-
minnan perimmiinen tavoite kuin pelkki viline mui-
den pidimiirien saavuttamiseksi — niin kuin monissa
mainoksissa, joissa esteettiselld tehokkuudella on sama
tehtivi kuin onkimadolla, sanoo Vuorinen (2000).
Tillaista onkimato-estetiikkaa eli kohteen esteettisyy-
den vilineellistd arvoa voi hyvin selventid seuraavan
esimerkin avulla, joka kuvastaa sitd, millaisena muo-
toilija voi nihdi kohteen esteettisen merkityksen:

"Tuotesuunnittelun tavoitteena esteettisyys liittyy
keskeisesti tuotteen houkuttelevuuteen ostopéétssta
tehtdessd. Tuotteiden esteettinen vertailu korostuu
ostotilanteessa, silla yleensa tuotteen hyddyllisyydesta
tai kaytettavyydesta ei ole tietoa tai kokemusta.

Moni on luultavasti valinnut esimerkiksi viinipullon
pelkan etiketin perusteella ja saattanut pettya

viiniin. Mita tdma kertoo meista? Teemme valintoja
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hyvin vahaisen informaation perusteella ja piddmme
esteettisyytté laadun merkkiné. Yksinkertaisesti
luotamme enemmaén esteettisiin tuotteisiin’

(Tompuri 2005.)

Onko kaunis sama asia
kuin esteettinen?

Esteettinen ymmiirretiin tavallisimmin niin, etti se
kisittelee "kauneutta”. Kun joku arkipuheessa kiyttid
sanaa “esteettinen”, hin tarkoittaa yleensi jonkin fyy-
sisen kohteen visuaalista ulkonikéi. Tdmin sanan voi
loytdd mitd yllattdvimmissd yheeyksissi:

"Kuumasinkitysta kaytetaan terasten
korroosiosuojaukseen. Kuumasinkitylla pinnoitteella
on hyvéa kulutuskestavyys, kiinnipysyvyys,
korroosiosuojaus, katodinen suojaus ja mekaaninen
kestéavyys. Kuumasinkitylld terdkselld on hyvé
esteettinen ulkondké ja sita voidaan viela

parantaa maalaamalla”

Usein esteettiseksi sanotussa on havaittavissa joitakin
tyylipiirteitd, tiettyyn kulttuurin sopeutumista. Joskus
se liitetddn erityisesti muodikkuuteen, kuten seuraa-
vassa esimerkissi:

"Kun sanotaan ettad japanilaisautot vanhenevat
esteettisesti nopeammin kuin saksalaisautot,
tarkoitetaan etté japanilaiset muuttavat autojensa
ulkonékda useammin ja perinpohjaisemmin, jolloin
aikaisemmat mallit alkavat nayttaa vanhoilta”
(Muorinen 2000.)

Jos "kaunista” kiytetddn suppeassa mielessi eli edusta-
massa ns. kauneutta ympirillimme, tuntuu selkeilcd
pitdd rumaa kauniin vastakohtana: rumassa ilmenee
elimi sellaisena, jollaista sen ei pitdisi kisitystemme
mubkaisesti olla. Jos taas "kaunista” kiytetddn laajassa
mielessd, ei ole mitddn loogista estettd sille, ettd myds
ruma voitaisiin kokea kauniiksi. Kauniin vastakohta
ei ole ruma. Vastakohtana “ruma” on epionnistunut,
jos sitd el voi arvottaa esteettisesti. Se on mitddn sano-
maton, ellei silli ole edes tillaista tarkoitusta. (Vrt.
Vuorinen 2000.)

Usein esteettiseen” liitetdin myos ihanteellisen tai
moitteettoman vivahde (samaan tapaan kuin “kaunii-
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seen”). Sanan suppeassa mielessi “kaunis” tuntuisikin
luontevalta rajoittaa hyviin tai ihanteelliseen. Laajassa
mielessi kaunista on kaikki esteettisesti arvokas, on se
hienoa, eleganttia, suloista, koomista, traagista, rumaa
tai groteskia. Varsin laajassa mielessi kiisitetti esteet-
tinen kiytetddn silloin, kun sille annetaan suorastaan
sisiltdmerkitys, kuten seuraavassa ammatillisen oppi-
laitoksen esitteessi kerrotaan:

"Medialabra toimii seutukunnan yrityksissa ja
yhteisdissa toimivien Av-alan ammattilaisten koulutus
ja osaamiskeskuksena. Tulevaisuuden visioina voidaan
pitaa virtuaalimaailman tutkimista ja kehittamista.
Keskeisia kohteita ovat multimedian esteettinen ja
visuaalinen sisélléntuotanto ja internet-pohjainen
julkaiseminen.

Teoksen esteettiseen arvoon liittyy myds sen tarkoitus
(intentio). Taideteoksen tarkoituksen miirii tekijin
oma intentio, hinen nikemyksensi kohteesta, hinen
halunsa ilmaista jotakin ja keinot saada se nikyviin,
mutta sithen vaikuttavat myos yhteisolliset arvostukset
eli kunkin aikakauden hyviksymit arvot, odotukset,
uskomukset ja metaforien kieli.

Kiytinnon artefaktien maailmassa ei pelkki inten-
tio riitd. Funktionalismin aika toi mukanaan sloga-
nin: “Tarkoituksenmukainen esine on kaunis”. Tosin jo
Ksenofonin Sokrates sanoo, ettd talo on kaunis, jos
se on kiytinnoéllinen. Siind sidotaan kohteen funktio-
naalisuus eli toiminnallisuus sen esteettisiin ominaisuuk-
siin.  Joku voisi tietysti sanoa vilinettd kauniiksi ja
tarkoittaa sill, ettd se on hyvi, hyddyllinen ja paras
lajissaan. Kun tarvitaan tietynlaista vilinettd, valitaan
mieluummin timi kuin tuo. Kyse saattaa kuitenkin
olla myos muista kuin pelkistidn esteettisyyden teki-
joistd. Hyvidd puukkoa voidaan kuvailla seuraavasti:

"Késin tehdyn puukon omistaja voi kayttaa
puukkoaan vuolemiseen mutta myés arvostaa

ja ihailla, kuinka verrattoman hyvin se sopii
tarkoitukseensa. Tama suo hanelle tiettya nautintoa,
kun han kayttaa vélinettdan tai ehké vain kun

han omistaa sen. Se on nautintoa jonka voi kokea
sen lisaksi, ettd puukko on hyvin monikayttéinen
kalanperkuusta evéasleivan leikkaamiseen luonnon
helmassa. Puukkoa ei suotta arvosteta
'esteettiseksi esineeksi’”



Suljettaessa ulkopuolelle varsinainen taiteen Kkisite, voi-
daan estetiikan kisitetti ammatillisen asiantuntijuuden
nikokulmasta tarkastella seuraavista nikékulmista:

* Esteettisen elamyksen |ahtékohtana on puhdas ja
pelkké havainto, joka on nautinnollista kiinnostusta
johonkin sen itsensa vuoksi, iiman mitaan
henkildkohtaisia, ammatillisia, moraalisia tai
muulla tavalla praktisia intresseja tai paamaéaria.

+ Maku (joskus myds mielikuvitus) suuntaa havaintoja
ammatillisen asiantuntijuuden, koulutuksen, alan
yleisten normien, tyotehtéavien, trendien yms.
perusteella.

* Esteettinen arvottaminen edellyttaa esteettista
asennetta, tietynlaista mentaalista tilaa, joka on
tarpeen esteettisen elamyksen saavuttamiseksi.

* Esteettinen asenne kohdistuu esteettiseen objektiin,
joka ammattikaytanndssa voi olla hyvin monenlainen
fyysinen tai henkinen artefakti, olotila tai tilanne,
esimerkiksi valmistuksen kohteena oleva tuote
tai muu toteutus, siihen tarvittava prosessi, siina
kaytettavat tyovélineet, materiaalit, menetelmat, tai se
voi olla jokin systeemi tai ymparistdelementti tms.

+ Esteettinen arvottaminen on prosessi, jossa
esteettisiin objekteihin vastataan esteettisesti ja joka
tuottaa esteettisen elamyksen.

* Esteettisen objektin voi kuka hyvansé luoda mille
hyvénsa ammattialalle ja melkein mihin hyvansa
asiaan.

* Ammatillinen esteettinen osaaminen
(connoisseurship) on hienostuneen maun
omaamista ja harjoittamista.

Esteettisen asenteen
syntyminen

Siitd huolimatta, ettei Beardsley ole asiaa ottanut lain-
kaan huomioon, monet estetiikan tutkijat luottavat eri-
tyiseen esteettiseen asenteeseen, jonka mukaan miki
tahansa kohde voi tulla esteettiseksi kohteeksi, jos sii-
hen vain asennoidutaan esteettisesti. Esteettinen kohde
on silloin elimyksen syy tai sithen keskitetdan kaikki
huomio. (Dickie 1990, 44—47.) Estetiikan piirissi asen-
neteoriaa on kisitelty paljon ja hyvinkin kriittisesti,
mutta sitd voidaan kisitelld myés yksinkertaistettuna
ottaen tukea psykologian suunnan asenneteorioista.

Yleisin tapa ymmirtidd asenne on esittdd se kolmen
komponentin, affektiivisen, kognitiivisen ja konatiivi-
sen eli toiminnallisen kiyttidytymisen osatekijin yhdis-
telmini. Kiytinndssi se merkitsee sitd, ettd asennetta
sddtelevit sekd tunne- ettd tietotason tekijit ja lisiksi
sithen liittyy toiminnallinen osuus, eli asenne johtaa
tiettyyn kiyttdytymiseen (esim. Triandis 1971; Anttila
1983; 1999, Friman et al tissd julkaisussa).

Timi asenneteoria ei vilttdmittd ole lainkaan
huono selittdja ammatillisen asiantuntijuuteen sisil-
tyvin monisirmiisyyden ja niihin sirmiin liittyvin
esteettisen asenteen muodostajana. Koska sen mukaan
esteettisen asenteen syntymiseen tarvitaan kaikki
kolme osatekijid, yhdenkin puuttuminen selictdd sen,
miksi joillekin ammattilaisille on tdysin mahdotonta
tajuta esteettisten elementtien merkitystd heidin
tyossddn.

Esteettinen nautinto on tunne, emootio. Se koe-
taan miellyttiviksi ja myonteiseksi. Tunnetaan iloa ja
mielihyvid kauniista tai muuten kiinnostavasta koh-
teesta, hyvin tehdysti tyosti ja sen tuloksista, miel-
lyttdvistd materiaaleista, hyvin toimivista ja kauniisti
muotoilluista tyovilineistd. Emotionaalista mielihyvai
voidaan kutsua my®s intentionaaliseksi eli tarkoituk-
selliseksi, koska tunteella on aina jokin kohde. Ellei
kohteeseen ole minkiinlaista tunnetason suhdetta, eli
jos se ei lainkaan kosketa tekijid henkilotasolla, se ei
voi muodostua esteettisesti merkittiviksi. Mutta: ellei
kohteeseen liity sen lisiksi esteettisesti olennaista tie-
toelementtid, esimerkiksi tietoa kohteen alkuperisti,
tarkoituksesta, materiaalien laaduista, kiyttdominai-
suuksista, kulttuurikonteksteista tms. ammattitietoon
liittyvistd seikoista, esteettisen asenteen syntymiselle ei
ole edellytyksii. Ja olennaisesti tirkein seikka ammat-
tikdytinndssd on se, ettd asenne muodostuu kiyttiy-
tymisen kautta. Kohteen kauniiksi, sopusuhtaiseksi,
miellyttiviksi ja tasapainoiseksi saamisen hyviksi on
toimittava. Toimintaan riittdd pienikin aktivinen kat-
seen kohdistaminen tai muiden aistien valpastuminen.
Terdvoittimalld katseen lisiksi kuuloa, haju- ja maku-
aistimusta, kidden kosketusta tai painon ja liikkeen
tuntemusta syntyy se esteettinen kokemus, josta syn-
tyy esteettinen asenne.
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Esteettinen havainto
ja aistimuksellisuus

Inhimilliset havainnot kohdistuvat yleensi tapahtu-
miin, ithmisten kiyttidytymiseen ja fyysisiin kohteisiin
(artefakteihin). Havainnot kertovat, miti ihmiset teke-
vit, miltd asiat ndyttivit ja tuntuvat. Fysiologisessa
mielessd havainnolla tarkoitetaan vilittomisti koettua,
elimyksellistd aistimusta. Ihminen mieltdd aistimuk-
sistaan havaintoja. Havaintojen teko kohdistuu seki
fyysisiin kohteisiin ettd monenlaisiin tapoihin ilmaista
asioita, seki verbaalisiin ettd myos ns. ruumiinkieleen
(body language) eli eleisiin, ilmeisiin, asentoihin, lii-
kehdintiin jne. (Vrt. esim. Anttila 2005, 81-83.)
Havaitsemisessa havaitaan aina jokin joksikin, esim.
kyniksi, kirjoituskoneeksi, kelloksi jne. Kun todel-
lisuutta havainnoidaan, siti ei siis koeta pelkiksi
kaaokseksi vaan tiettyjen kisitteiden tai merkitysten
jasentimiksi maailmaksi. Tajunnan kohteena voi olla
myés pelkistdin kuviteltuja, irreaalisia hahmoja kuten
kauneutta ilmentivid kokonaisuuksia.

Esteettinen havainnointi poikkeaa jossakin mii-
rin fysiologisista havainnon lainalaisuuksista. Kautta
koko 1900-luvun on esteettisen havainnoinnin teoria
pohjautunut Ludvig Wittgensteinin filosofiseen ajatte-
luun. Wittgenstein kiinnitti huomion monitulkintai-
siin kuvioihin (ns. vaihduntakuvioihin), joista kuuluisa
esimerkki on “kani-ankka’, kuvio, joka nihdiin milloin
myos mm. Jyrki Konkan artikkelissa ammattikorkea-
koulujen metodologistesta liberalismista teoksessa 7iz-

kiva ja kebittivi ammattikorkeakouln, Konkka 2004, 98.)

N

Yksinkertaisimmassa muodossa pyrkimys yksitulkintaisuuteen
nékyy vaihduntakuvioissa kuten ns. Neckerin kuutiossa. Se
voidaan nahda kahdesta eri nakokulmasta. Voimme oppia vaih-
tamaan nakokulmaa kiinnittamalla huomion kuution eri nurkkiin.
Voimme oppia vuorottelemaan naiden kahden nakékulman valilla
erittain nopeasti. Yhtaikaa emme kuitenkaan voi nahda kuutiota
kahdella eri tavalla tai edes kuvitella niita. (Eysenck & al. 1990.)
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Wittgensteinin teoriaa on Virgil Aldrich (1963) kehittinyt
edelleen luomalla esteettisen havaitsemistavan teorian.
Aldrich viittdd, ettd havaitsemisen tapoja on kaksi:
esteettinen ja ei-esteettinen. Voimme muuttaa havait-
semistapamme toiseksi, mutta emme yhtaikaa kykene
havaitsemaan kahdella eri tavalla. Ei-esteettinen havait-
semistapa on hinen mukaansa pelkkid ”observointia”
ja esteettinen on ns. prehensiota. Observointi tarkoit-
taa havainnon kiinnittymisti yhteen asiaan, tavallisesti
kohteen fyysiseen, aistein havaittavissa olevaan ole-
mukseen. Prehensio tarkoittaa, etti samasta kohteesta
voidaan vain nikokulmaa vaihtaen nihdi eri asioita
vuoronperiin, mutta aina toinen niistd on vuorollaan
dominoiva. (Aldrich 1963.) Vaihduntakuviossa koh-
teen nikeminen vuorotellen erilaisena tarkoittaa, ettd
jokin vilihdyksenomaisesti esiin kohoavista havain-
noista voikin olla esteettinen. Lopputuloksena saattaa
olla, ettd siitdi havainnosta muodostuu ensisijainen
havainto muiden jiidessd sivuun ja jos ndin tapahtuu
esteettisen kohotessa miiridviin asemaan, se aiheut-
taa koko kohteen nikemistavan muuttumisen.

Se, ettd havainnossa kohde kisitteellistyy, edellyttii,
ettd jotkut kohteen ominaisuudet, esimerkiksi kaunis
tai esteettinen, on havaitsemistapahtumassa ymmiir-
retty olennaisempina kuin muut. Kisitteellisen ajatte-
lun kautta kohde tai ilmid mielletdin esteettiseni. Ellei
tillaista kisitettd ole varastossa, sellaista ei mydskiin havain-
non kautta synny. (Vrt. esim. Hautamiki 1988.)

Myos kuva-analyysien esittdjind tunnettu Erwin
Panofsky on kiinnittinyt huomiota tihin kohteesta
muodostuvan havainnon muuntuvuuteen:

"Jos kirjoitan ystavélle ja pyydan hanta paivalliselle,
kirjeeni on ensisijaisesti kommunikaatiota. Mutta mita
enemman panen painoa kéasialaan, sitd enemmaén

kirje muuttuu kalligrafiaksi; ja mitd enemman korostan
kielen muotoa (voisin kutsua héanet jopa sonetin
avulla), sitd enemman se muuttuu kirjallisuudeksi tai
runoudeksi. Riippuu siis valmistajien intentioista, missa
kaytannollisten paamaarien piiri loppuu ja

missé estetiikan piiri alkaa” (Panofsky 1955.)

Esteettinen kokemus ja elamys

Sana estetiikka juontuu kreikankielisesti sanasta
> aisthesis”. Se on siis etymologisesti samaa juurta kuin



“aistiminen”, ja siksi voi jollekulle tulla mieleen, ettd
esteettinen mielihyvi on ensisijaisesti vain aistinautin-
toa, toteaa Vuorinen (2000). Perinteisesti esteettinen
mielihyvi onkin liitetty erityisesti niko- ja kuuloais-
tiin. Vuorinen viittaa mm. Tuomas Akvinolaiseen,
joka on sanonut: “Kauneuteen yhdistetdin piiasiassa
ne aistit, jotka edistivit eniten tietoamme, ts. niko ja
kuulo palvellessaan jirked; siten puhumme kauniista
nikymisti ja kauniista d4nistd mutta emme kauniista
mauista ja hajuista; emme puhu kauneudesta muiden
kolmen aistin yhteydessi”.

Beardsleyn (1982) mielesti esteettinen elimys on
olennainen osa hyvii elimii. Mielihyvi syntyy koh-
teen pelkistd rarkastelusta ja kisittimisesti, ei sen
avulla saavutetusta tuloksesta. Tdmin perusteella saa-
tan olla haluton hivittimiin vanhaa sepin takomaa
aitan avainta, vaikka tiedin, ettei kukaan tule siti kos-
kaan tarvitsemaan.

Ero nikyy vield selvemmin sielld, missi kohteen
instrumentaalinen eli vilineellinen arvo on vihiinen
tai olematon. Lapsiperheille on tuttua se, ettei lasten
ensimmaisid kisitoitd voida hivittdd eiki monikaan
se olisikin kompel6 ja kummallinen. Siihen sisiltyvit
arvot kantavat muiston kiden kosketuksesta materiaa-
liin, siitd, miten vaikeaa oli saada muotoa juuri sellai-
seksi kuin halusi ja miltd puu tuoksui.

Aistimusten avulla tuotetun esteettisen havainnon
tutkimus on valitettavasti jidnyt rationalistisen tie-
teen jaloissa lapsipuolen asemaan. Luonteenomaista
on, ettd Jyri Vuorisen muuten lipikotaisesti ajatellun
esteettisen mielihyvin aistimusperiisessi tarkastelussa
muut aistimukset kuin niks- ja kuuloaistimus ovat
saaneet kyseenalaisen aseman. Joskus tuntuu jopa
siltd, ettd aistinvaraisen havaitsemisen tutkimus on
pysidhtynyt Tuomas Akvinolaisen aikaan. Vuorisen
mukaan tapa asettaa kaksi aisteista ylitse muiden on
epiilemittd olemassa ja perusteltu, mutta on liioit-
telua sulkea ”alemmat aistit” tdysin pois kauneuden
piiristd: sokea voi piisti perille patsaan kauneudesta
tunnustelemalla ja keviisen metsin elinvoima tajutaan
osaksi myos haistamalla. Vuorisen kommentti tihin
asiaan panee nimittidin miettimiin. Hin sanoo, ettd
tdytyy pitdd mielessd ero aistinautinnon ja intentio-
naalisen nautinnon vililld. Patsas ei ole sokeallekaan
kaunis vain siksi, ettd pinnan sively tuntuu miellytti-

viltd. Keviisen metsin tuoksu on miellyttivd, mutta
rikin katku ei; silti jalkimmaiisen haistaminen voi olla
olennaista rotkon uhkaavuuden tajuamisessa. (Vuori-
nen 2000.)

Ammattikiytinnoissi nimenomaan muidenkin
aistien kuin niko- ja kuuloaistin osuus kohoaa esille
esteettisen kokemuksen ja elimyksen syntymisessi,
eikd mitenkddn vain edelld mainittujen vaaran ja epi-
miellyttivyyden kokemusten vuoksi. Kosketusaistin
avulla saadaan viliton esteettinen tuntuma materiaa-
leihin ja tyovilineisiin, pintoihin ja muotoihin ilman,
ettd niitd tarvitsee jirkeillen prosessoida. Kinesteettisen
aistin avulla voidaan paitsi ilmaista esteettistd koke-
musta, myds todentaa rytmin, liikkeen, painovoiman,
jinnitteiden yms. olemassa oloa. (Vrt. Anttila 1999.)
Esteettinen kokemus niyttiytyy niissi kokemuk-
sissa vapautumisena traditionaalisista merkityksisti ja
uusien merkitysten itseniisend luomisena.

Esteettinen elimys merkitsee yleensi asenneteoree-
tikkojen mielestd “elimystd, joka seuraa asennoidut-
taessa esteettisesti”. Beardsleyn mukaan esteettinen
elimys kuitenkin eroaa tavanomaisesta kokemuksesta.
Siind kohde kytketddn esteettiseen intressiin tai eld-
mykseen, jotka puolestaan liittyvit toisiinsa niin, ettd
esteettinen intressi kohteeseen on yhti kuin pyrkimys
saada sitd tarkastelemalla syntymiin esteettinen eli-
mys. (Beardsley 1982; Vuorinen 2000.)

Hyvin tavanomainen esimerkki tistdi ammattikiy-
tinndssd hyvin paljon sovelletusta nikemyksesti loy-
tyy hyvinvointiteollisuuden alueelta:

"Uusi Cutrin Oyster pakkausdesign henkii hyvéan
olon estetiikkaa skandinaavisen pelkistetylla tyylilla
ja hienostuneella véarimaailmalla. Esteettinen eldmys
tuottaa hyvéd oloa — hyvé olo henkii kauneutta.”

Esteettinen kokemus on ensisijainen keino hyvin
ammatillisen arviointi- ja toimintakyvyn takaamiseksi.
Esteettinen kokemus merkitsee sellaista. Se antaa
perustan esteettiselle hahmottamiselle, jossa yhdistyvit
ihmisen havainto- ja ymmarryskyky muodostaen niistd
harmonisen kokonaisuuden. T4mi synteesi tapahtuu
itsenidiseen toimintaan perustuvana merkityksenannon
tapahtumana ja omien toimintaperiaatteiden mukai-
sesti. Siind yhdistyvit ammatin nikokulmasta katsoen
sisdlto, aine ja muoto, spontaanisuus ja signnénmu-
kaisuus, yksilollinen ilmaisuhalu ja yhteistoiminta. Se
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on kommunikaatiotapahtuma, joka asettuu oman ja
toisten subjektiviteetin viliseen maastoon. (Vrt. Rich-
ter-Reichenbach 1983, 53-54; Klafki 1986, 470;
Vuorinen 2000; Anttila 2005, 213, 310-311.) T4mi
merkitsee sité, ettd ihminen kykenee yhti aikaa sellai-
seen maailmasuhteeseen, jossa hin toisaalta kykenee
muotoamaan maailmaa ja toisaalta kisitteellistimiin
sitd.

Ammatillisen asiantuntijuuden nikékulmasta
esteettisen tarkastelu kohdistuu juuri edelld mainit-
tuun mahdollisuuteen. Esteettisen ulottuvuus antaa
uusia mahdollisuuksia ympiroivin maailman kehitti-
miseen. Tissd mielessi esteettisen kokemuksellisuutta
voidaan hyodyntid mm. seuraavilta ammatillisen
asiantuntijuuden suunnilta:

+ ammatillisten taitojen kayttamisessa
(tydn suunnittelun ja toteutuksen estetiikka)

+ ammatillisten palvelujen tuottamisessa
(palveluestetiikka)

¢ tuotesuunnittelun ja -kehityksen aloilla
(tuote-estetiikka)

* organisaatioiden ja jarjestelmien kehittdmisessa
(organisaatioestetiikka).

Tdma4 asia on selvistikin jo ymmirretty jopa tekniikan
y

— perinteisesti pelkdstiin rationaalisen suunnittelun

ja toiminnan alueeksi oletetulla alueella — siitid kertoo

"Teknis-tieteellinen ala kouluttaa asiantuntijoita
tekniikan eri sektoreille alkaen puhtaasti
teknisestd osaamisesta aina esteettiseen
ympdristésuunnitteluun saakka’

Esteettinen tapahtuma
ja tilanne

Edelld on kisitelty esteettisen elimyksen laajennettua
tarkastelukulmaa, joka johtaa nikemiin tapahtumat
laajemmin. Esteettiseen tarkasteluun tulevat eszeertiser
tapahtumat, kohteet ja tilanteet voivat olla

¢ elin-, ty6- ja toimintaymparist6ja kokonaisuudessaan
(ymparistoestetiikka)
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° psyykkisia tapahtumia

* fyysisia kohteita, artefakteja

* sosiaalisia tapahtumia

*  kulttuuritapahtumia

* henkil6kohtaiseen fyysiseen olemukseen liittyvia.

° toimintatapoja, tydtapoja

+ systeemejs, jarjestelmia

+ ammatillisia yhteistydmuotoja (tyokuntien, tiimien,
projektien yms. yhteistoiminnallisia muotoja)

* tyovalineiden hallintaa (niiden valintaa, kuntoa,
jarjestysta yms. koskevia kysymyksig)

* ty6n tulosten arviointia (esteettisyyden tunnetasolla
kokemista, kohteen esteettisten ominaisuuksien
arviointia yms.).

Tdminkaltaisten seikkojen tulemista esteettisen arvi-
oinnin piiriin kuvastaa seuraava esimerkki erdin kou-
lutusohjelman arvioinnista:

"Harvoin tapaa niin lapiajateltua ja toimivaa
koulutuksen ohjelmakokonaisuutta, missa eri
elementtien vélinen esteettinen kontrapunkti
toteutuu samanaikaisesti eri tasoilla...”

Esteettinen tuote
ja kaytettavyys

Ari Kiveli viittaa Boehmin (1990) ajatuksiin eszeestisen
tuotteen Kisitteestd ja toteaa, ettd sen komponentteja
on mahdollista lukea yhtiaikaisesti monella eri tavalla
— niitd on mahdollista tulkita eri tavoin. Esteettiselld
tuotteella ei ole yhti yksiselitteistd ja oikeaa merki-
tystd, joka olisi tulkittavissa vallitsevan kulttuurisen
habituksen pohjalta. Boechm niyttdd palaavan tissi
itse asiassa sithen esteettisen perusmerkitykseen, joka
silld oli alun alkaen modernille tyypillisessi sivistysteo-
reettisessa diskurssissa (vrt. esim. Wittgenstein 1953,
Beardsley 1982).

Miki tahansa, niin taideteos kuin luonnonkoh-
dekin, voi tulla esteettiseksi objektiksi. Muut kuin
varsinaiset taideteokset voivat siis tulla esteettisiksi
objekteiksi, jos ne koetaan samaan tapaan kuin taide-
teos, johon suuntaudutaan esteettisen tarkkailun ja/tai



kritiikin kohteena. (Beardsley 1958.)

Tuote-estetiikan kannalta katsoen kyseessi on laaja
ominaisuuksien suma. Tuote-estetiikan taustalla ole-
via teorioita voidaan tarkastella sen mukaan, onko
kyseessd esteettinen asenne vai esteettinen objekti. Jos
tuotetta ajatellaan esteettisend objektina, se asettuu
tuotefunktioitten moniulotteiseen maailmaan. Tuot-
teelle voidaan kehitelld suorastaan monifunktionaali-
nen ominaisuuksien luettelo.

Tuotteen funktiot voidaan miirittdd monella
tavalla. Erds esimerkki on Victor Papanekin kehittimi
funktioanalyysi, jossa miiritetiin kohteen esteettisten
tekijoiden lisiksi mm. sen tekniset, menetelmilliset ja
materiaaliset tekijit, kidyton, kiytettivyyden ja tar-
peen tekijit, assosiaatioiden ja aikaan liittymisen eli
telesiksen tekiji. (Papanek 1984.) Tutkittaessa ndiden
tekijoiden merkitystid tuoteominaisuuksien miirit-
tdjind on havaittu, ettd niistd useimmat korreloivat
voimakkaasti keskeniin. Se merkitsee mm. sitd, ettd
esteettisyyden tekijilld ja assosiaatiolla, aikaan liitty-
miselld, tyylikysymyksilld ja tuotteen rakenteellisilla
ominaisuuksilla on runsaasti yhteistd varianssia. (Ant-
tila 1993.)

Eris vahvasti vaikuttava esteettinen ominaisuus on
yksinkertaisuus ja pelkistyneisyys. Erids tutkimus, jossa
tarkasteltiin nuorten opiskelijoiden nikemyksii skan-
dinaavisen tyylin piirteistd kansainvilisen vertailun
avulla, osoittaa, ettd "Scandinavian Design” pystytdin
midrittimain seuraavasti: esteettinen tuote on pelkis-

tetty, luonnonmukainen, tismillinen ja yksinkertainen.”

(Anttila 2004.) Pelkistimisen funktion voi havaita
monen muunkin kuin pohjoismaisen kulttuurin pyr-
kimyksissi midrictdd esteettisen olemusta. Seuraa-
vat, hyvin eri alueilta poimitut esimerkit korostavat
esteettiseksi koettavan kohteen, olipa se sitten tuote
tai palvelu, hyvini ominaisuuksina yksinkertaisuutta,
helppoutta ja keveytti:

"Korealaisen jousen etuna lansimaiseen verrattuna
on keveys ja lyhyys seké esteettinen yksinkertaisuus.”

"Baring korképpnaren ar en elegant och
behandig ring, samtidigt ett estetiskt smycke
och en latt anvandbar flasképpnare”

"Stickin kuitulujiteteknologia on helppokéayttéinen,
kustannustehokas ja esteettinen hoitovaihtoehto

perinteisille ratkaisuille. Tuotteet on suunniteltu
ja kehitetty sekd hammaslaakarien etta
hammaslaboratorioiden tarpeisiin”

Joskus mielikuvitus rydstiytyy irti ja saa lukeakseen
todella illistyttidvid midritelmid esteettisestd koh-
teesta:

"Piikeilld ja sirkkeleilld varustettu alus on
useimmiten esteettinen ja aseiden kayttd on
selva huomion kohde pisteytyksessa ja vastaavasti
pelkka kartiomainen pintaa laahaava kiila-alus

on todennékodisimmin ruma ja jopa paheksuttava’

Hyvinvointi- ja terveysteknologian alueella on esteet-
tisen kiisite otettu kiyttd6n varsin laajamittaisesti koh-
distamalla huomiota kehon esteettisten ominaisuuk-
sien korostamiseen tai parantamiseen. Kampaamoala
voi ilmoittaa palveluistaan seuraavalla tavalla:

"Hiusten nykyinen merkitys ihmiselle on siis
voimakkaasti esteettinen. Hiukset ovat ihmisen
ainoa kehon osa, jonka ulkon2koa voidaan
helposti muuttaa’

"Esteettisen kirurgian leikkaukset kohdistuvat usein
paan ja kaulan alueelle. Silloin on erityisen tarkeata,
etté tulos on mahdollisimman hyvan nakadinen.
Leikkauksen tarkoituksena on saada potilas siihen
kuntoon, ettd han voi mennéa esimerkiksi tyopaikalle
tai kouluun ilman hapeaa tai kiusaamisen kohteeksi
joutumista’

Aina ei kuitenkaan olla varmoja, miki on ns. esteet-
tisen funktion todellinen merkitys. Sininsi tarpeetto-
malta kuulostaa seuraavan tuote-esittelyn esteettisen
funktion tehtivi — tosin ilmoittajakin niyttdd olevan
asiasta epdvarma:

"Fysiologisten erojen lisdksi mallistoa suunniteltaessa
on edelleen huomioitu my&s esteettinen puoli.
Naisten mallistosta |6ytyykin, kukkasista huolimatta
tai juuri niiden takia, monen hiihtdjan mielesta ne
valmistajien hienoimmat sukset’

Edellisessd esimerkissi ilmoittaja on selvistikin epi-
varma kohteen eszeettisesti kiytettivyydesti. Esteetti-
sen kiytettivyyden ei tarvitse olla kompromissi, vaan
tuotteen esteettinen ulkoasu voidaan yhdistdd hyviin
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kiytettivyyteen. Tami edellyttidd esteettisyyden ja kiy-
tettdvyyden asettamista tuotesuunnittelun tavoitteiksi
ja tavoitteet huomioon ottavien suunnittelutydkalu-
jen ottamista kiyttoon seki tavoitteiden toteutumisen
seuraamista suunnitteluprosessin aikana.

Taidon estetiikka

Suomalainen kansanperinne arvostaa kauniisti ja hyvin
tehtyi tyotd. Taitavan suorittajan kiddenjilki nikyy ja
pysyy ja siitd on oltu ylpeiti. Monille todellista arjen
estetiikkaa edustaakin se, ettd itse tydn prosessi kaik-
kine vaiheineen, siihen tarvittava taitavuus ja tyon tulok-
set ovat kaikki keskeniin harmonisessa ja tiydellisessi
suhteessa keskendin. Asiaan liittyy myds tyon tekemisen
ympiristo: tydvilineiden kunto ja jirjestys, raaka-ainei-
den Kkisittelyn jiljet, tyoskentelyasenne ja mieliala.

Tutkittaessa taidon olemusta on saatu nikyviin
mm. sen moniulotteinen rakenne. Taito — varsinkin
kisityotaito — edellyttid yleisen idlykkyyden ja suoriu-
tumiskyvyn ohella mm. muodonantokykyi, havaitse-
miskykyi seki useita persoonallisuuden piirteisiin liit-
tyvid tekijoitd, joilla kaikilla niyttdd olevan my®os jon-
kinlaista yhteytti esteettiseen arvottamiseen. Kiinnos-
tavia piirteitd sisiltyy mm. muodonantokykyyn, joka
ei suinkaan ole mikdin yksiselitteinen ominaisuus,
vaan johon kuuluu mm. kiden liikkeiden hallinta eli
sen motorisen vakavuuden ja tarkkuuden tekijoiti. Jos
tekijin intentiona on tavoitella esteettisesti tyydytti-
vid taidollista suoritusta hin pitii tirkedni sitd, ettd
hin hallitsee hyvin kittensi liikkeet. Tdmin rinnalle
asettuu se haptis-kinesteettinen havaintokyky, joka on
osoittautunut omaksi kykyalueekseen ja jota pidetiin
olennaisena kykyvaatimuksena toimittaessa konkreet-
tisten muotojen ja materiaalien seki tyovilineitten
ja koneitten maailmassa. Visuaalisen ja auditiivisen
havaitsemisen kyky niyttdd liictyvin mm. mieliku-
vien nopeaan syntymiseen samoin kuin sekd konver-
genttiin ettd divergenttiin luovuuteen. Kaikilla niilla
tekijoilld on selkei yhteys esteettisen kokemiseen. (Ks.
esim. Anttila 1993, 47-57.)

Taitosuoritusten arviointiin liittyy aina esteettinen
aspekti. On vaikea kuvitella, ettei taidon hallintaa
otettaisi siind huomioon. Esimerkki taitosuorituksen
arvioinnista 18ytyykin yllittien urheilun puolelta:
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"Uimahypyt on esteettinen arvostelulaji.
Uimahyppaéjalta vaaditaan hyvaa koordinaatiokykya,
rytmitajua, avaruudellista hahmotuskykya, rohkeutta
ja pitk&jannitteisyytta, luontaisesti hyvat ojennukset
seka tyylikkyytta esittamisessa. Uimahypyn ilmalento
kestaa 1,2—1,7 sekuntia, jona aikana hyppadja tekee
tarvittavat voltit, kierteet seké ojentaa hypyn

veteen menoa varten!”

Palvelutyon estetiikka

Palveluammattien alueella niyttidd sen esteettinen ulot-
tuvuus laajenevan selviksi kilpailukeinoksi. Erddni
uusimpana tulokkaana on vahvasti toimintaansa
korostava elin- ja tydympiristdjen huoltosektori, jolla
esteettinen ulottuvuus pelkin kliinisen puhtauden ja
jirjestyksen ohella niyttid muodostuvan ammattiosaa-
misen yhdeksi kulmakiveksi. Sitd korostaa myos se
esteettisen tiedon vaatimus, joka selvisti viittaa edelld
kisiteltyyn esteettisen asenteen kolmen komponentin
vaatimukseen.

"Puhtaudella on suuri esteettinen ja psykologinen
merkitys ihmiselle!

"Siivouspalveluilla luodaan viihtyiséd, esteettinen,
terveellinen ja turvallinen tydympéristé tilan
kayttajille. Siivous toteutetaan asiakkaan
toivomukset huomioon ottaen”

"Tyossaoppimisjaksolla arvioinnin kohteena ovat
opiskelijan teknisten taitojen kehittyminen ja
esteettinen tieto”.

Arvofilosofisia pohdintoja

Nykypiivin kriittinen teoria pohtii muun ohella kisi-
tystd niistd instituutioista, jotka ryhtyvit esteettiseen
toimintaan. Halu valmistaa jotakin esteettisesti kiin-
nostavaa ja jakaa kiinnostus muiden kanssa on var-
masti erittdin alkuvoimainen hyvin monissa yhteis-
kunnissa. Ajan myétd syntyy perinne, vakaumus
hyviksyttivistd ja hyldttivistd tavoista tai paremmista
ja huonommista tavoista toiminnan harjoittamiseksi.
Mutta samanaikaisesti on kiynnissi muutospyrkimyk-
sid ja uuden nikemyksen etsinti.



Erdin uuden kisitteen, “sydinmodernin”, on tuo-
nut keskusteluun mukaan professori Mauri Yli-Kotola
pohtiessaan “aluekehitys-Lapin” menestymismahdolli-
suuksia. Tilld uudella kisitteelld hin tarkoittaa asen-
netta, jolla pohjoismainen hyvinvointivaltio on luotu.
Tihin kuuluu toisaalta sitoutuminen jatkuvaan kas-
vuun ja teollistumiseen mutta yhtilailla julkisen vallan
ja valtiollisen kontrollin tirkeyteen. Sydinmodernissa
vaihtoehdossa yhteisollinen ja esteettinen jirki pitivit
teknis-individualistista jirkei aisoissa. (Inkinen & al.
1998.)

Esteettisen merkitys timin piivin ammatillisen
asiantuntemuksen kehittimiskeskustelulle niyttdd ole-
van siing, etti esteettinen tarjoaa alueen, ei pelkistiin
kulttuuristen merkitysten tradition omaiseen siirtimi-
seen vaan myds uusien kulttuuristen merkitysten luo-
miseen. Esteettisen merkitys korostuu siksi, etti tradi-
tionaaliset kulttuurisisillt ja merkitykset ovat menet-
timissd mielekkyyttdin yhi nopeammin. Saattaa olla,
ettd esteettisen puitteissa operoiva sivistysteoreettinen
diskurssi ja esteettisen momenttinsa tunnustava kiy-
tinnollinen aikuisen ja kasvavan sukupolven vilinen
kanssakidyminen on ainoa mahdollisuus hahmottaa
nopeasti muuttuvien kulttuuristen merkitysrakentei-
den ongelmaa. Tissd kontekstissa esteettinen tarjoaa
periaatteellisen vapauden uusien merkitysmahdolli-
suuksien konstituutioon. (Vuorinen 2000)

Esteettisen alueella on mahdollista realisoida ihmisen
kyky omaan itseniiiseen toimintaan (Richter-Reichen-
bach 1983, 64, 69). Koska ithminen ei ole sidoksissa
historiaansa, hin kykenee ylittimiin annetut arvor,
normit ja kidytinnot. Esteettisen kokeminen tarjoaa
hinelle periaatteellisen vapauden itseniiseen toimin-
taan. T4mi tuo mukanaan mahdollisuuden maailman
aktiiviseen muuttamiseen ja uudelleen muotoamiseen
— siihen, ettd ihminen kykenee vapautumaan vallit-
sevista historiallisesti miirdytyneistd ja inhimillisen
toiminnan tuloksena muotoutuneista kulttuurisen
maailman rakenteista ja luomaan uusia kulttuurisia
rakenteita. Esteettisyyden kokeminen luo siis mah-
dollisuuden uusien kulttuuristen merkitysrakenteiden
tuottamiseen ja traditionaalisten merkitysten ylittimi-
seen myds ammattityon kontekstissa.

Pohdittaessa sitd, mikd merkitys ja osuus “esteet-
tiselld” on esimerkiksi ammattiopintojen tietoraken-
teiden kehittimisessd, joudutaan ottamaan kantaa

perinteiseen “tiedon totuuden” miirittelyyn. Esimer-
kiksi Thomas Ziehe ottaa vilimatkaa perinteiseen
“totuuden” kisitteeseen todeten, ettei esteettiselld ei
ole mitidin tekemisti sellaisen totuuden kanssa, jollai-
sena “totuus’ tieteen nikdkulmasta yleensi nihdain.
Samaan on piitynyt myds professori Lauri Olavi
Routila (2004), joka toteaa, etti jos kiytetddn ter-
mii “totuus’, hin tarkoittaisi tissd yhteydessi jotakin
muuta kuin perinteisti tieteellistd totuutta. Téssd on
syytd viitata filosofi Jurgen Habermasin (2003) aja-
tukseen siitd, ettei ole olemassa yhti yleistd totuuden
kriteerid. Habermas erottelee ensiksikin ns. tieteellisen
totuuden, jota mielelldin kutsutaan myos objektiivi-
seksi, vaikka se itse asiassa on erittidin intersubjektii-
vinen kisite; toiseksi on subjektiivinen totuus; ja kol-
manneksi esteettinen totuus.

Kaikki nimi kolme totuuden kisitettd kohoavat
nopeasti esille kaikessa ammatillisessa tydskentelyssi.
Sama koskee myos mitd tahansa ammattikidytinnén
esteettistd ulottuvuutta: se on tunne- ja kokemus-
taustalla oleva subjektiivinen asia — ei objektiivisesti
ilmaistavissa oleva. Ehki niistd syistd — ja perinteisestd
tiedonkisityksestikin johtuen — esteettisen kisitteelle
ei ole ollut helppoa asettaa selvii jalansijaa mydskiin
ammatillisen tiedonrakenteen kentilld. Hyvilld tys-
suorituksella tai loistavalla tydn tuloksella ei ole vilt-
timittd mitddn tekemisti tieteellisen totuuden kanssa.
Ei edes luovan tyén tuloksena syntyneen taideteok-
sen tai tuotantoon asti saatetun muotoillun tuotteen
totuus ole sen semanttinen tai tulkinnallinen tai edes
sen subjektiivisesti koettu totuus. Upea tydsuoritus tai
kaunis esine ei ole hyvi vain sen sisiltimin viestin
vakuuttavuuden vuoksi, se herittdd pyyteetonti iloa
— se on esteettisen kokemuksen ja mielihyvin kohde.
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Tyon ja ympariston estetiikka

Visuaaliset jirjestykset
ammatillisen toiminnan
ja sitoutumisen
vilineini

Mirja Kilvidinen

Kuvitus: Kirsi Tanskanen

Ihmisten mielissd muodostuu omanlaatuisia
visuaalisia jdrjestyksid, jotka vaikuttavat
osaltaan ammatilliseen toimintaan ja siihen
sitoutumiseen. Visuaalisuuden ja sen

myédté esteettisen kokemisen korostuminen
kulutusyhteiskunnassa koskettaa yhé
enemmaén mitéd erilaisimpia ammattialoja.

Téma visuaalisuus ei ole pinnallinen ilmié vaan
kuvastaa esimerkiksi ammatillisen toiminnan
aslakkaiden arvoperustaisia eldméntyylejé,

Ja eri alojen ammattilaisten on syytd pyrkié
ymmadrtdmdaén sitd. Erilaisia eldméntyylejé tai
ammatillista identiteettid kuvaavien visuaalisten
Jdrjestyksien ymmartdmiseen on kehitetty
uusia tutkimusmenetelmid, joita ammattilaiset
voivat kdyttdad asiakkaiden kohtaamisessa tai
tybeldmén kehittdmisen apuvélineend. N&itd
samoja menetelmid on mahdollista soveltaa
myés sellaisen yrityskuvan kehittimiseen, jonka
avulla vahvistetaan tyGntekijdiden sitoutumista.




Kuva 1. Ruoka on muuttunut yhd enemman my&s esteettiseksi kokemukseksi. Tama vaikuttaa my&s siihen ammatti-

taitoon, jota ravitsemusalan asiantuntijoilta vaaditaan.

Elamantyylien estetisoiminen

Ammattikorkeakoulujen toiminnassa on tirkedd etsid
konkreettisia ammatillisen toiminnan hyotyji esteetti-
sestd kokemuksesta ja sen vilittimisestd. Visuaalisuu-
den teeman kisittely on tirkeid, kun estetiikkaa kisi-
telldin ammattikorkeakouluyhteydessi, osana amma-
tillista toimintaa. Tdmi johtuu siitd, ettd nykyinen
yhteiskunta on monella tavoin hyvin visuaalinen ja
visualisoituu yhi edelleen. Visuaalisuuden ja esteetti-
syyden merkitys korostuu ammatillisena tydvilineeni
monilla muillakin aloilla kuin vain perinteisesti niitd
kiyttineilld kuvataiteen, muotoilun tai median kou-
lutusaloilla.

Positiivinen esteettisyyden kokeminen voi tapah-
tua visuaalisen reitin kautta. Visuaalisessa viestinnissi
muoto on estetiikkaan ja kauneuden kokemiseen
liittyvid ja muodon kautta voidaan taas vilittdi ja
ymmirtiid sisiltod, tunteita ja merkityksii. Estetiikasta
kirjoittaminen ammatillisen toiminnan ja ammattitai-
don osana vaatii visuaalisen viestinnin merkityksestd
kirjoittamista ja estetiikan suhteen selvittimisti sii-
hen.

Kaupallisesti estetiikasta ja tyylistd on tullut tirked

kilpailuvaleti. Kilpailun kiristyessd hintaan ja ominai-
suuksiin perustuva toiminnallisuus vihenee erottautu-
miskeinona. Tdmi kehitys on ilmeinen myds toimi-
aloilla, joissa esteettisyys ei aiemmin ole ollut varteen-
otettava tekiji (Postrel 2003, 2). Estetiikka on usein
ainut keino erottautua markkinoilla. Suomessa timin
asian tirkeyttd on tuotu esiin muotoilun osatekijini
valtakunnallisen Muotoilun vuosi 2005 -ohjelmassa.
Muotoilu on tirked yritysten taloudellisen kilpailuky-
vyn edistdjind, koska sen kautta vaikutetaan nykyajan
tirkeddn kilpailutekijiin eli sithen, millaisia kokemuk-
sia ja eldmyksii tuote tai palvelu kiyttdjdssddn synnyt-
tdd. Tilloin on kyse myds esteettisistd kokemuksista
ja elimyksisti.

Esteettisyyden kasvu osana visuaalisuuden kasvua
on ilmeistd nyky-yhteiskunnassa. Nimenomaan arki
estetisoituu: innostus sisustamiseen korostaa kodin
esineiden esteettisyytti, kaupat, ruokapaikat ja jopa
ruoka estetisoituvat. Henkilokohtaisesta ulkonigsti
huolehtiminen ja sen muuntaminen toiseksi ovat
arkipdivii. Tuotteiden visuaalisuuden ja tunnun mer-
kityksen kasvaessa arjen esineisti kirjoitetaan taidekir-
joja vastaavia kirjoja ja niiti esitellddn yhi enemmin

jopa perinteisen taiteen niyttelypaikoissa.
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Monet muotiin sidotut arjen visualisoitumisen ilmi6t
kytketdin herkisti pinnallisuuteen ja siten tiettyyn
merkityksettomyyden alueeseen kuten myés Pirjo Seddiki
tdmin kirjan artikkelissaan toteaa. Visuaalinen ei kui-
tenkaan ole merkityksetonti, koska se viestii erotta-
mattomasti myds sisiledd. Thmiset eivit ole vain visu-
aalisia ja kosketuksella aistivia olentoja vaan sosiaali-
sia, kognitiivisia olentoja, joille on tyypillisti muistiin
perustuva assosiaatioiden ja mallien muodostaminen
merkityksen etsimiseksi (Postrel 2003, 94; Zaltman
1997). Mielen mallit eivit toimi vain verbaalisesti
vaan ovat monin tavoin myds visuaalisia ja muiden
aistikokemuksien tukemia. Vaikka elimysmaailmoja
esitellddn konkreettisesti toisille ihmisille ulkomuodon
avulla, nim3 visualisoinnit ilmaisevat autenttisella tavalla
myds yksiloiden identiteettien ja arvojen malleja (Dant
1999, 30; Chaney 1996, 29, 122). Esteettinen kytkeytyy
usein yksilolliseen identiteettiin, sosiaaliseen kuulumi-
seen ja koko elimisen merkitysti rakentavaan arvotaus-
taan, jopa syviin uskonnollisiin ja poliittisiin arvoihin.
Timin kirjan artikkelissa mys Pirkko Anttila viittaa
tihin sosiologisen kriittisen teorian esiin tuomaan
esteettisen voimakkaaseen arvosidonnaisuuteen.

Elimintyylin tullessa yhi tirkeimmiksi tuoteva-
lintojen ennustajaksi on tuotekehityksessd siirrytty
tutkimaan arvoja eli elimisen laajempaa merkitys-
pohjaa ihmisten kodinsisustustyylien tai harrastusten
mirittdjini ja siten midricedjind niille tuotteille, joita
eri elimintyyliryhmille kannattaa kehittid. Tuotteet
ndyttivit viestivin arvoista hyvin voimakkaasti. Nii-
hin peilautuu se sama, miki on todettavissa myés
ihmisistd: pidimme helpoimmin sellaisista ihmisisti,
joiden asenteet ja arvot ovat samanlaisia kuin itsel-
limme ja inhoamme herkisti niiti, joilla ne ovat risti-
riidassa omiemme kanssa (Deaux, Dane, \Wrightsman
& Sigelman 1998, 153, 230). Visuaalisen ympiristén
kokemisessa nousee merkittdvilld tavalla siis esiin
myds ne arvot ja elimintyylit, joihin ei haluta samais-
tua ja joihin omat tuotteet eivit saa viitata.

Eri ammattien tarjoamat tuotteet ja palvelut joutu-
vat kilpailemaan yhteiskunnassa, joka on hyvin visuaa-
linen, erilaisten elimintyylien maailma. Elimintyylit
ilmenevit usein visuaalisina muoteina, mutta ovat itse
asiassa merkkejd ihmisten hyvin syvisti eliminarvoista
ja pyrkimyksisti. Nididen arvojen ja pyrkimysten
mukaan tehddin myés visuaaliset valinnat.

Kuva 2. Sommittelun erilaisten abstraktien kuvaelementtien tarkasteluun harjaantunut henkild nauttii kuvassa ndiden

elementtien jarjestyksesta. Henkild, jolla on toisenlainen harjaantuminen, etsii kuvasta itselleen merkityksellista ja

ymmarrettavaa jarjestysta. Teknisen koulutuksen saanut etsii esimerkiksi itselleen tuttujen laitteiden muotoja.
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Esteettinen kokeminen

Esteettistd selvitetdin muotoilun uusimassa teoreetti-
sessa kirjoittelussa kahdella tavalla. Siini voi olla kyse
siitd, mitd tuote esittdi aisteille erityisesti visuaalisesti.
Esteettinen voi olla myds sitd, millaisen miellyttdvyy-
den kokemuksen visuaalinen tuote aiheuttaa. (Cirilly,
Moultrie & Clarkson 2004, 549.) Ensimmaiinen
vaihtoehto ehdottaa jopa sitd, ettd olisi jokin yleis-
piteviisti esteettinen, joka voidaan sitoa tuotteisiin ja
ympiristdon universaalisti hyvini. Toinen vaihtoehto
chdottaa, ettd kunkin yksilén kokemus on uniikki ja
tilannesidonnainen.

Tdmin artikkelin lihtskohta on tarkastella esteet-
tistd niiden erilaisten miellyttivyyteen tai epamiellyt-
tivyyteen liittyvien kokemusten kautta, joita visuaali-
nen ympiristd eri ihmisissd aiheuttaa. Tdmi erilainen
kokeminen liittyy erilaisiin, eri ihmisille kulttuurisesti
ja koulutuksellisesti tuttuihin visuaalisiin jirjestyksiin,
joiden mukaan pidimme hyvini ja kauniina tiettyji
asioita (Seppinen 2004, 29-30). Visuaalisten jirjestys-
ten arjessa esteettinen ei ilmene puhtaana esteettiseni
kokemuksena vaan limittyy yhteen ja saa vaikutuksia
monista muista kokemisen ja maailman tulkitsemisen
prosesseista.

Kouliintumisen vaikutuksesta hyvi esimerkki on
se, ettd abstraktin nautinto visuaalisissa kohteissa liit-
tyy usein sommittelun ja viriopin opiskeluun, joka
ohjaa katsomaan ja nauttimaan erilaisista visuaalisista
elementeisti abstraktissa mielessi. Jos abstrakteihin
visuaalisiin elementteihin liittyvidd harjaantumista ja
kiinnostusta ei ole, niin katsoja etsii kohteesta jotain
muuta, jolla hin pystyy sen hahmottamaan ja saamaan
sithen tarvittavaa merkityksellistd jirjestystd. Télloin
abstraktista taiteesta tai muusta kohteesta pyritidn tul-
kitsemaan joitain konkreettisia, kokijalle ymmarretti-
vid asioita. Koska kunkin ammatillisen koulutusalan
sisillot korostavat erilaisia maailman ymmairtimisen
tapoja, on eri alojen koulutuksen tuottama harjaantu-
minen ja visuaalisen maailman ymmirtiminen hyvin
erilaista.

Neuropsykologia selvittdd visuaalisten jirjestysten
muodostumisen perustaa hermosolujen vililld toimi-
vien synapsien kiyton ja tistd kokonaisuudeksi muo-
dostuvan hermoverkkojen toiminnan avulla. Kunkin
henkilén hermoverkkojen kytkentéjen muoto mii-

rittdd sitd, miten tuo henkild reagoi sensoriseen sti-
mulukseen ja asioihin tai ajatuksiin, jotka ovat hinen
aivojirjestelminsi muistissa. Ilmié perustuu siihen,
etti mitd useammin tiettyjd hermoyhteyksii kiytetdin,
sitd vahvemmiksi ne tulevat. (Franzen & Bouwman
2001, 17-19.) Kuluttajat tuntuvat pitdvin vain lievisti
nykyisistd eroavia tuotteita parhaimpina. T4llsin tuo
lievd eroavuus tuottaa tarpeeksi kiinnostusta tuotteen
tarkastelemiseen, mutta tuote on suhteellisen helppo
luokitella onnistuneesti johonkin ymmirrettivin tuo-
teryhmiin. (Bloch 1995, 20; Crozier 1994, 69-70.)
Prosessoinnin ja ymmirtimisen helppous tekee henki-
I6lle tyypillisen tuntuisesta tuotteesta miellyttivin. Me
my6s muunnamme ympiristod oman tulkintamme
avulla sellaiseksi, ettd me voimme ymmirtid sitd hel-
pommin. Tissd vaikuttaa esimerkiksi ammatillinen
harjaantuminen.

Ympiristén tarkastelussa seuraamme useimmiten
ensin vaistojamme ja tunteitamme ja vasta sitten ana-
lysoimme nikemidimme rationaalisesti. Aivojen eri
alueiden toiminnoissa voidaan l6ytdd vaiston, tuntei-
den ja jirjen toimintoja. Aivojen kehityksen vanhim-
mat ja sisimmit alueet ihmiselld vastaavat vaistoja,
toiseksi vanhimmart alueet tunteita seki syvii motivaa-
tioita ja aivojen laajat assosiaatioalueet, myshimmin
kehittynyt alue, jirked. (Franzen & Bouwman 2001,
3-5.) Limbinen tunnejirjestelmdmme on hyvin sensi-
tiivinen kuville ja analogiselle viestinnille. Analoginen
viestinti viittaa asentojen, kasvonilmeiden, tuoksujen
ja ddnien viestimiseen. Aivokuori laajoine assosiaatio-
alueineen vastaa analysoinnista, arvioinneista, valin-
noista ja siilomisesti. Visuaaliset viestit koodataan
ihmismielessd seki emotionaalisen kokemisen etti
loogisemman ja analyyttisemman ajattelun pohjalta.
Emme ole kuitenkaan tietoisia useimmista tunteen-
omaisista reaktioistamme. Tunteenomaiset assosiaatiot
toimivat ohjenuorana piitoksentekoprosessissa. Ne
vihentivit vaihtoehtojen miirid ja viimein piicds
tehdidn intuitiivisesti tunteen perusteella. (Franzen
& Bouwman 2001, 33-34) Tiedostamaton johtaa
tietyn visuaalisen jirjestyksen mukaiseen tunteen-
omaiseen arviointiin. Tunteenomaisten kokemusten
kautta merkitys tulee hetkessi selviksi, ja ne autta-
vat meitd ymmirtimaiin, erottelemaan ja arvioimaan
vilittdmisti esimerkiksi oman ammatin kautta opi-
tulla merkitykselliselld tavalla.
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Semanttinen lihtskohta visuaalisista jirjestyksistd
selittdd tuotteiden visuaalisen muodon kognitiivista
vastaanottoa. Se viittaa niihin tulkintoihin ja arvi-
ointeihin, joita teemme aistien kautta saadun tiedon
perusteella. Useiden muotoilun tutkijoiden mukaan
semanttinen tuoteinformaation vastaanotto, tulkinta
ja arviointi voidaan jakaa moneen eri lihtékohtaan:
esteettinen vaikutelma, semanttinen tulkinta ja sym-
boliset assosiaatiot. Esteettinen vaikutelma voidaan
miiritelld aistimukseksi, joka on tulosta miellyttivyy-
den tai epimiellyttivyyden havainnoinnista tuotteessa.
Semanttinen tulkinta viittaa sithen millaisia funkti-
oita, kiyttdtapaa ja ominaisuuksia tuotteella nihdiin,
ja symboliset assosiaatiot mairittyvit havainnoiksi
siitd, mitd tuote sanoo omistajastaan tai kiytcdjistddn.
(Crilly, Moultrie, Clarkson 2004, 552.)

Semanttisen arvioinnin eri kohteet limittyvit toi-
nen toisiinsa. Arviointi siiti, miki tuote on (semant-
tinen tulkinta), voi vaikuttaa siithen, miten tyylik-
kiddni tuotetta pidetddn (esteettinen vaikutelma) ja
niihin sosiaalisiin arvoihin, joita sen nihdiin edusta-
van (symboliset assosiaatiot). Se suhteellinen tirkeys,
jonka kiyttdji niille vaikutelmille antaa voi vaihdella
eri tilanteissa. (Crilly, Moultrie, Clarkson 2004, 563—
564.) Visuaalisten jirjestysten muodostumisessa on
siis tunteenomaisen erottelun ja ymmirtimisen lisiksi
tirkeii se, ettd visuaalisen analyyttisemmassa arvioin-
nissa monet eri arvioinnin kohteet kuten esteettinen
vaikutelma, semanttinen tulkinta ja symboliset asso-
siaatiot eivit toimi erillisind vaan vaikuttavat toinen
toisiinsa. Esteettinen toimii spontaanin tunteenomai-
sesti ja toisaalta osana laajempaa visuaalisen tulkinnan
kokonaisuutta.

Visuaalisiin jirjestyksiin viittaa erityisesti se, ettd
henkilgkohtaiset, tilannesidonnaiset ja kulttuuriset
tekijit vaikuttavat vastaanottoon (Crilly, Moultrie,
Clarkson 2004, 571-573). Nimi tekijdt viittaavat
tuotemaun kysymykseen tuotteiden kokemisessa.
Tuotemaussa on kyse sellaisista intuitiivisesti ja sosi-
aalisesti tulkituista laaduista kuin tunteenomaisista
siteistd, tuttuudesta, pyrkimyksistd, haaveista, her-
kistd tunteista, kehollisesta esteettisestd kokemisesta,
tuotteen yleisestd tunnelmasta ja persoonallisuudesta.
Se on mieltymys, joka nousee kuluttajan arvopohyjai-
sesta kyvystd tehdi eroja fyysisten tuotteiden vililld ja
saada niistd nautintoa. Tuotemaku yhdistid keholli-
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sen esteettisen aistimisen, identiteetin rakentamisen ja
sosiaalisen itsensi esittimisen. (Kilvidinen 2002)

Tuotemaun subjektiivinen miellyttivyyden koke-
minen on monin tavoin sosiaalisesti jaettua. BBC:n
tuotemaun dokumentissa ihmiset mainitsivat kotiensa
sisustuksessa puhtaasti esteettiset seikat vain harvoin
hyvin visuaalistenkin tuotevalintojensa yhteydessi.
Sen sijaan ihmisten tuotevalikoimaa hallitsi moni-
muotoinen julkisten ja yksityisten tekijoiden kirjo.
(Signs of the times; Barker 1992, 3.) Tuote siis saattaa
olla vastaanottajan mielestd esteettisesti miellyttivi
puhtaassa, etdinnytetyssi mielessd, mutta se el vastaa
heidin makuaan, koska se ei sovellu heidin elimin-
tilanteeseensa, eliminorientaatioonsa, elimysmaail-
maansa ja sosiaalisiin pyrkimyksiin (Kilvidinen 2002,
77-78). Esteettinen sekoittuu tissikin visuaalisten jir-
jestysten miellyttivyyden ja itselle sopivuuden tulkin-
nassa moniin muihin tekijoihin. Esteettinen on tuote-
maun yksi tekiji, jonka itselle sopivuuden tulkintaan
vaikuttavat elimisen, myds kunkin henkilén ammatin
taustat. Identiteetin ja sosiaalisen merkityksen takia
pidetdin sopivana ja haluttavana myos sellaisia asioita,
joita ei pideti esteettisesti lainkaan miellyttivini.

Tuotemaussa on ensimmiisend vilttimitonti tar-
kastella tuotteen rajoituksia ja mahdollisuuksia sen
kiyttotilanteessa ja -ympiristossi (Kilvidinen 2002,
79-80). Tuotteen kiyton konteksti kisittdd lihiym-
piristdn, maantieteellisen sijoittumisen, objektiivisen
sosiaalisen tilanteen ja tunnistettavat rutiinit seki
rituaalit, elimin rakenteet siind kiyton kokonaisko-
kemuksessa, johon tuote kuuluu. Objektiivinen niko-
kulma sisiltdid myés perinteisen kuluttajien jaottelun
demografisten piirteiden avulla. Ndmi piirteet kisicti-
vit tuotteen kohderyhmin iin, sukupuolen, koulutus-
tason, ammatin, institutionaaliset sidokset ja etnisen
sekd uskonnollisen taustan. Ne esittelevit kiyttijin
objektiiviset mahdollisuudet ja rajoitukset, kuten tulo-
tason, koulutuksen, asiantuntemuksen tason, perhera-
kenteen ja sosiaalisen taustan.

Toinen nikékulma keskittyy yksilsllisiin merki-
tyksiin ja pyrkimyksiin, joita kiyttdjd yrittdd rakentaa
tuotteen avulla (Kilvidinen 2002, 80-81). Kuluttajien
tuotteiden kiytossi rakentamat merkitykset pohjau-
tuvat symboliseen ajatteluun, merkitysjirjestelmien
ymmirtimiseen ja tietimykseen. Niihin liittyvi iden-
titeetin hankkiminen ja ilmaiseminen kuluttamisen



kautta on tullut tavalliseksi tuotesuhteissa. Merkityk-
set, joita tuotteisiin kiinnitetddn, kuvastavat esimer-
kiksi henkilon identiteetin erilaisia kehitysvaiheita
(Dittmar 1992, 115-116). Identiteetin rakentamisessa
tuotteet ilmaisevat sukupuolta, itsepohdintaa, toiveita
mysteerisistd piirteistd, yksilollisyyttd, laadukkuutta,
muilta saatua kunnioitusta tai kadehdintaa, erilaisia
itseen liittyvid metaforia, itseironiaa tai henkisyyden
etsimistd (esim. analyysi Signs of the times 1992
dokumentin haastatteluista). Samojen periaatteiden
mukaan tarkastellaan my®os niitd tuotteita, joiden ei
katsota sopivan omaan identiteettiin.

Kolmas tuotemaun nikékulma on se, etti omista-
mamme esineet ndyttelevit perustavanlaatuista roolia
muista thmisistd erottautumisessa, muihin vertailuissa
ja sosiaalisiin ryhmiin integroitumisessa (Kilvidinen
2002, 81-82). Kuluttajan odotukset ja se tapa, jolla
heidin on mahdollista hyddyntii tuotteita, on sosi-
aalisen vaikutuksen muokkaamaa. Tuotteet auttavat
meitd tulkitsemaan sosiaalista ympiristod ja sijoitta-
vat meidit monimutkaiseen sosiaaliseen karttaan, joka
muodostuu erilaisista rooleista, ryhmisti ja alakulttuu-
reista. Sosiaaliseen sijoittumiseen liittyy tietty histo-
ria ja arvohierarkiat. Monet tuotteiden merkityksistd
ymmirretdin sosiaalisiin rooleihin liittyvien assosi-
aatioiden kautta (Solomon 1983, 320). Pyrkimyk-
set kuulua tiettyyn ryhmiin ilmaistaan hankkimalla
itselle sellaisia tuotteita, jotka ovat sopusoinnussa tuon
ryhmin tyypillisten edustajien valitsemien tuotteiden
kanssa (Dittmar 1992, 99-100). Sosiaalinen vuoro-
vaikutus ja hyviksyminen ovat maun muuntumisen
viline. Yhteiso, esimerkiksi ammatillinen toimija-
ryhmi, tiedostaa vihitellen jonkin statussymbolin
muuntumisen arvokkaaksi ja harvinaiseksi tai toisen
symbolin arvon vihenemisen.

Ammatilliset, ammattikorkeakoulun arjessa esille
nostettavat kysymykset ja sovellukset niille visuaalisen
jirjestyksen ymmirtimisen asioille ovat hyvin laajat.
Ensinnikin on syyti kiinnittdd huomiota siihen, ettd
kunkin ammatin opiskelussa harjaannutetaan tiettyji
ajattelun reittejd, jotka liittyvit tdhin ammatilliseen
toimintaan ja sen ammatillisen toiminnan taustalla
oleviin arvoihin. Sosiologisesta nikokulmasta sosiaa-
listuminen ammattiin tarkoittaa tiettyihin arvostuk-
sen ja arvioinnin kriteereihin sopeutumista ja niiden
jopa kritiikitontd itsestddn selvini hyviksymistd (Kil-

vidinen 1996, 184-198). Ammatillinen identiteetti ja
sosiaalinen jirjestys muokkaavat visuaalista ymmir-
timisti ja erilaisten visuaalisten jirjestysten sopivana
pitimisti.

Kysymys tissd suhteessa kuuluukin, missi miirin
asiantuntija-ammattilaiset tarvitset tietoa erilaisista
visuaalisista jirjestyksistd ja erilaista taustoista tule-
vien ihmisten tavoista kokea ja arvioida niitd. Hoi-
toalan ammattilaiset luovat asiakkaille ympirist6i ja
kokemuksia. Teollisuuden ylemmit toimihenkilst ja
tyonjohtajat tekevit tyontekijoille ympiristod. Mark-
kinoinnin ammattilaiset pddttivit usein visuaalisesta
markkinoinnista. Muotoilijat suunnittelevat tuotteita
ja ympiristojd monille ihmisille sekid heidin tyym-
piristddnsi ettd vapaa-aikaansa. Matkailun ja monien
kulttuurialojen ammattilaiset luovat elimyksii erilai-
sille ihmisille. Kaikki nimi ammattilaiset kohtaavat
kiytinnon tydtehtivissdin visuaalisten jirjestysten
kysymyksen ja esteettisen kokemisen osana siti.

Erilaisuuden ymmirtiminen siind, miti erilaiset
ihmiset kokevat miellyttiviksi, on tirkedd ammat-
tikorkeakoulun opetuksessa yli tietyn opiskeltavan
ammatin arviointikriteerien ja toimintatapojen. Eri-
laiset visuaalisen tottumisen asteet ja tottumisen koh-
teet on ymmirrettivi erilaisten visuaalisten jirjestys-
ten ja niihin liittyvin esteettisen kokemisen perus-
tana. Niistid kokemuksista ei voi menni viittimiin,
ettd jokin tietylle ammatille tyypillinen olisi se ainut
oikea.

Visuaalisen viestinnin ja ympiriston esteettinen
kokeminen liittyy erilaisten visuaalisten jirjestysten
olemassaoloon ja rakentumiseen eri ihmisten mielissi.
Visuaalisen kokeminen miellyttiviksi on vain osit-
tain esteettistd kokemista. Visuaalisten jirjestysten ja
visuaalisen maun kautta kokemiseen sekoittuu myos
toimintaan, merkityksiin ja sosiaaliseen vuorovaiku-
tukseen liittyvid arviointeja. Kokonaiskokemus on
usein hyvin intuitiivinen vaistojen ja tunteiden kautta
tapahtuva prosessi, jossa esimerkiksi sosiaalistumisella
tiettyyn ammattiin on suuri merkitys. Asiakkaiden
kohtaamisessa ja monialaisessa yhteistydssi tillainen
subjektiivisten mieltymysten rakentumisen ymmirti-
minen on tirkeii.
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Visuaalisten jarjestysten
jakaminen

Tuotekehitystutkimuksessa lihestytiin hyvin kiytin-
nonlihtoisesti, konkreettisia ratkaisuja etsien visuaali-
sen kokemisen kysymysti. Tuotekehitystutkimuksen
menetelmit ja niiden taustalla oleva tutkimus voi-
vat tarjota yhden keinon vilittid my6s muotoilun ja
tuotekehityksen ulkopuolella toimiville ammattikor-
keakouluopiskelijalle ja -ammattilaisille keinoja sel-
vitd visuaalisten jirjestysten viidakosta. Ne tuottavat
keinoja esteettisten kokemusten tiedostamattoman,
tunteenomaisen hiljaisen tiedon vilittimisestid asiak-
kaiden ja tydyhteison erilaisten toimijoiden vililld.
Ne auttavat myos selvittimiin niitdi monimutkaisia,
monenlaatuisia elimisen alueita limittivid visuaalisten
jarjestysten tulkintoja ja arviointeja, joita semanttiset
ja tuotemaun analyysit kuvaavat.

Tiettyjen kiyttijien mieltymyksii ja mielikuvia
kartoittavien tiedonkeruu- ja analyysimenetelmien
on osoitettu hyddyttivin tuotteiden asiakaskeskeisti
kehittamisti. Kayttdjikokemusten tutkimukseen kuluu
muun muassa havainto- ja kognitiivisen psykologian,
semiotiikan ja erilaisten inhimillisen ymmairtimisen ja
tunteenomaisesti virittyvien kokemisen tapojen hyé-
dyntiminen. Visuaalisissa menetelmissi hyddynnetiin
esimerkiksi kategorisointia, tyylillisti erottelua ja asso-
siaatioita. (Kilvidinen 2001; Kilvidinen 2002, 82—89)
Teemaa lihestytddn kansainvilisesti hyvin monitietei-
sesti (esim. www.designandemotion.org).

Tekemidmme tuotearvioinnit kuvastavat mentaa-
lista karttaamme, jota kiytetdin tiedostamattomasti
aistinvaraisten kokemuksien jirjestimiseen ja ymmir-
timiseen. Kartta muodostuu ikonisesta kuvituksesta,
jota ei ole helppo kuvata sanoin. Suurin osa inhimil-
lisistd merkityksistd jactaan sanattomasti intuitiivisen,
tunteenomaisen ymmairryksen kautta. Ymmiirrys saa-
vutetaan vuorovaikutteisilla kytkennéilld kognitiivis-
ten, fyysisten, ilmaisullisten ja kokemuksellisten toi-
mintojen vililld. Sanalliset tiedonhankintatavat eivit
pysty saavuttamaan kaikkia niitid tunteenomaisen
kokemisen osa-alueita. (Holbrook & Hischman 1993,
20; Belk 1998, 294-295; Zaltman 1997, 427-428)
Visuaalinen ja muu aistienvarainen kokemustieto
kiyttdjien suunnasta auttaa tuotekehityksessi mukana
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voivat silloin hyddyntid myos omaa tunteenomaista
ymmadrrystaan.

Mentaali kisitys niinkin yksittdisestd visuaalisesta
elementistd kuin viri sisiltdd muistoja, assosiaatioita
erilaisiin asioihin ja symboleihin, tuntemuksia pehme-
dstd ja kovasta, viiledstd ja limpimisti sekd voimak-
kaista ja rauhallisista tunteista. Visuaaliseen latautuu
paljon. Verbaalisessa kommunikaatiossa joutuu kes-
kustelemaan hyvin kauan, ettd se kaikki tulisi edes
jollain tasolla kiytyi lipi. Osa on niin herkkivireisid
tunnekokemubksia, ettd niistd on jopa vaikea kertoa
sanoin. Samat sanat on mahdollista ymmairtid monilla
erilaisilla visuaalisilla tavoilla, ja ne voivat kantaa
hyvin erilaisia arvoperustaisia merkityksia eri henki-
Isille. Niinpi on mahdollista puhua samoilla sanoilla
tietystd asiasta ja kuitenkin ymmairtdd se aivan eri
tavoin. Niistd syistd yhteisen esteettisen, mielikuviin,
tunnelmiin ja miellyttivyyteen liittyvin ymmairryksen
saavuttamiseksi on tirkeid kommunikoida my®s visu-
aalisen kautta vilittyvii tunnetta ja tietimysti.

Koska yritimme muodostaa havainnoistamme mer-
kityksellistd jarjestystd, opitut mentaalit mallit vaikut-
tavat sithen, miten luokittelemme ja ymmirrimme
havaintojamme. Visuaalisen viestin kategorisointi ja
koettu tyypillisyys vaikuttavat havaintoihin ja makuar-
viointeihin. Kategorisointi on mielessi tapahtuva toi-
minto, jonka avulla samankaltaisiksi koettuja asioita
ryhmitelldin yhteisiin kisitteellisiin ryhmiin. Tietty-
jen kategorioitten rajat ovat epimiiriisii ja erilaisia
eri henkildilld. Tietyn kategorian kisitteellinen kuva
sisiltyy siihen stereotyyppiin, joka yhdistdd tyypilli-
sen kategorian jisenen piirteet. (Roth & Bruce 1995,
19-54, 73-95, 111-130.)

Kategorisointi on yksi esimerkki siitd, miten aivot
jirjestdvit aistimamme tuoteinformaation kokonais-
hahmoina. Vaikka tuote voi olla kiyttdtarkoituksel-
taan ideaali suunniteltuun kiyttd6n, se voi epdonnis-
tua assosioimalla viirid asioita (Shackleton 1996, 35).
Kiyttdtarkoituksen lisiksi esimerkiksi juuri tuotteen
kategorisointi miirittelee herkisti sithen sopivaa kiyt-
tdjin stereotyyppid: roolia, sukupuolta ja ikid sitoen
sen elimisen merkityksiin ja arvoihin (Miller &
Kilvidinen 2001; Kilvidinen & Miller 2004).

Hyviksyttavi vilimatka tyypillisistd piirteistd ja
vaikkapa koosta muodostaa mahdollisten kategorian
jasenten alueen. Visuaalisten jirjestysten eroissa tiytyy



Kuva 3. Ammatillisen toiminnan kaytannon esimerkki on hyvinvointialaan liittyva. Hyvinvointialan tuotteistamisen inno-

vaatiotapahtumassa joukko kuvia pyydettiin monialaisissa timeissa ryhmittelemaan niihin, joiden katsottiin kuvastavan

hyvinvoinnille térkeita arvoja. Tassé kuvassa on esitelty eri tiimien tydskentelysta suosituimmiksi nousseet kuvat.

olla tietoa siitd, kuinka kauaksi stereotyyppisestid voi-
daan liikkua ilman, etti se estid kategorisoinnin sopi-
vaan ryhmiin. Kategorisointia voidaan testata esimer-
kiksi pyytimilld osallistujia ryhmittelemiin erilaisia
kuvia tiettyjen teemojen alle kuuluviin ryhmiin. Kate-
gorisoinnin periaatteen avulla voidaan lihestyd myos
abstraktien kisitysten kuten jonkin asian arvoperustan
hahmottamista.

Mahdollisuus erotella tuotteita toisistaan tyylien
perusteella on oleellinen osa esteettisti nautintoa.
Visuaalisesti tyylit ovat eroteltavissa esimerkiksi virin,
muodon, linjojen, pintastruktuurin ja kuvioinnin
muodostaman kokoonpanon laadun kautta. Tyyli
aiheuttaa seki ilyllisid ettd erityisesti tunteenomaisia
assosiaatioita, koska se on moniaistinen viline ja siten
helposti kiynnistdd tunteenomaisen ymmairtimisen
(Schmitt & Simonson 1999, 84-85). Erilaiset vasta-
kohtaiset tyylipiirteet kuten romanttisuus ja klassisuus
kytkeytyvit usein erilaisten persoonallisuuksien miel-
tymyksiin (Bloch 1995, 23). Vaikka tyyli on ulkoi-
nen pintavaikutelma, se muodostaa vahvan kiytivin
kokonaisvaltaiseen tunnelmaan. Lisiksi tyyli sitoutuu
merkityksiin. Se yhdistdd luonteenomaiset piirteet

siitd, mitd on sanottu ja miten se on sanottu.

Tyyli voi olla erottava tekiji jopa silloin, kun kah-
den tuotteen kategoria ja tyypillisyys ovat samoja.
Tyyli voi myds muuttaa merkittivisti tyypillisyyden
astetta. Tyyli vilittdd tunnelmaa, ja siten se ylittdd tuo-
tekategorioiden rajat. Se sallii tuotetyylien vertailun
yhdestd tuoteryhmisti toiseen. Koska ihmisilld on
taipumusta omistaa samantyylisid tuotteita erilaisista
tuoteryhmisti, tyylillinen ilmaisu ja tulkinta mahdol-
listavat eri rooleihin liittyvien stereotyyppisten tuo-
tekokoelmien rakentumisen ja lopulta arvopohjaisen
elimintyylin visuaalisen rakentumisen.

Tyylin ja monien muiden visuaalisten tekijoiden
merkitystd tulkitaan assosiaatioiden avulla. Assosiaa-
tiot ovat se ilmi6, kun yksi muistielementti kytkeytyy
toiseen. Assosiaatiot voivat kytkei toisiinsa tunteita,
asenteita ja tapoja. Kun tarkastellaan ryhmii her-
mosoluja, joka on mukana kun jotain kokonaisuutta
muistellaan, niin melko suuret alueet aivoista ovat
osallisena. Muistikuvat ovat dynaamisia ja levittdytyvit
eri alueille aivoja. Tilannekohtaisen kokonaisvaltaisen
tulkinnan tapahtuessa erilaiset hermosolut ja aktivaa-
tiopiirit aktivoituvat kiinteimmin hermokeskuksen
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hermosolupiirin lisiksi. Hermosolupiirien tilannekoh-
tainen ilmeneminen kuvaa sitd, ettd ihmisen muisti ei
ole kuin tietokoneen muistivarasto vaan sithen vaikut-
taa siis aina eri hetkien konteksti ja kontekstin herit-
timit merkitykset. Kokeminen on jatkuvassa muu-
toksessa, ja vanhatkin kokemukset saavat tissi muu-
toksessa uutta sisiltod ja esimerkiksi tunteenomaista
viritystd. (Franzen & Bouwman 2001, 52-60.)

Visuaalisen viestinnin kokemisessa ja tulkinnassa
drsykkeiden ketjuuntuminen on tirkei periaate. Toi-
sen asteen drsyke kytkeytyy erottelevaan ensimmiisen
asteen irsykkeeseen, jolloin toisen asteen irsyke voi
tulla merkittiviksi tulkinnan kohteeksi. Tilld tavoin
visuaaliset, tyylilliset ominaisuudet voidaan assosioida
toisenlaisten ominaisuuksien kanssa, jotka tuottavat
hyvinkin abstrakteja merkityksid. Matalat, virtaviivai-
set autot kuvitellaan nopeiksi. Lisiksi tillaisen auton
omistajalla voidaan kuvitella elivini henkiléni olevan
nopeuteen viittaavia abstrakteja persoonallisuuden
ominaisuuksia.

Assosiatiiviseen ajatteluun liittyvit metaforat ja
metonymia tarjoavat perustan jokapiiviiseen elimiin
liittyvien merkitysten ymmirtimiselle ja viestimiselle.
Metafora rakentuu samanlaisuuden ymmairtimiselle,

joka auttaa meitd sopeutumaan uusiin tilanteisiin,
kun tajuamme tuntemattomia tai abstrakteja asioita
tutun alueen kielelli. Mahdollisilla lihtskohta-alueilla
on samanlaisuutta kiyttotarkoituksessa, rakenteessa,
ominaisuuksissa ja eri aistienvaraisissa vaikutelmissa.
(Spiggle 1998, 160) Kun tuote ilmaisee keveytti,
surua, voimaa, joustavuutta, puhtautta tai jaloutta,
silld tunnetaan olevan samoja piirteitd kuin asioissa
tai ihmisissd, jotka tavallisesti edustavat tillaisia piir-
teitd (Vihma 1995, 69-71). Metaforat auttavat meiti
rakentamaan abstraktille kokemukselle yhteniistd
luonteenpiirteiden ja ominaisuuksien joukkoa. Nimi
voivat leikata ldpi esimerkiksi tuotteen kokemisessa
eri kiyttotarkoitusten ja -tilanteiden seki arvojirjes-
telmien, kuten esteettisen, teknisen ja eettisen. (Janlert
& Stolterman, 1997.)

Metaforat voivat auttaa saavuttamaan mielen tie-
dostamattoman tason, joka on juurtunut fysiologisesti
midrittyvdin mielikuvarakenteeseen. Rakenteen mal-
lit perustuvat kehon liikkeisiin ja muokkautumiseen
ympiriston drsykkeiden mukaan sekid havaitsemisen
ja aistimisen kautta tapahtuvaan vuorovaikutukseen.
Makaava assosioi paikallaan pysymisti, pystyasento
taas aktiivisuutta, ylipuolella oleva assosioi ideaaleja

-—

Kuva 4. Assosiaatioihin perustuvat metaforat toimivat keskustelun vélineena ty6vaateprojektissa. Teollisuusvalvomo-

jen miestydntekijdiden oli helpompi ilmaista kokemuksiaan ja arviointejaan tydvaatteistaan auton kuvilla esitettyjen

auton brandien avulla kuin suoraan vaatteista puhumalla.
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tai unelmia ja alapuolella oleva todellisuutta ja sen
rajoituksia. Metaforien fysiologiseen nikékulmaan
sisiltyy kokemusten siirtyminen toisesta aistista toi-
seen. (Zaltman 1997, 425-426; Lupien 1995, 219.)
Niinpi tunteisiin oleellisesti vaikuttava kehollinen
kokeminen on erityisen tirkei myds visuaalisten
drsykkeiden symbolisen merkityksen tulkinnassa.

Metonymia toimii assosioimalla asioita samaan
kokonaisuuteen. “Kruunu” voi esittdd koko valtakun-
taa. Tuotteet voivat olla liitettdvissid yhteen kokonai-
suuteen kulttuurisesti, ajallisesti, tilallisesti, fyysisesti,
rakenteellisesti tai syy—seuraus -suhteen kautta. Osa voi
olla esittimissi koko kokonaisuutta tai kokonaisuus
osaa, jonka elementit yhdistii jokin sidntd. (Spiggle
1998, 160-161.) Metonymia toimii esimerkiksi vaate-
tuskokonaisuuksissa, kun yhdistimme miehen kengit
miehen pukuun ja voimme jopa yhdistdi timin koko-
naisuuden toimistoon, jossa niiti tuotteita kiyttivi
henkils tyoskentelee. Tilld tavoin pienikin visuaalinen
vihje voi paljastaa esimerkiksi sen, mihin ammattiin
henkils kuuluu. Tuotteiden kokonaisuuksien ymmar-
timys perustuu tuotteiden prototyyppisyyteen, tyyliin,
tuoteyhdistelmiin liittyviin sosiaalisiin ja kulttuurisiin
sddntoihin seki stereotyyppiseen kiyttoon.

Edelld kuvattuja visuaalisten jirjestysten havain-
nointiin, tulkintaan ja kokemiseen liittyvid menetel-
mid on alettu hyédyntidd yhi enemmin. Kilpailun
kiristyessd markkinoilla on todettu, ettd menestyvit
tuotteet ja palvelut syntyvit todellisesta empatiasta
ostajia ja kiyttijid kohtaan. Tillaisten menetelmien
kiytossi keskiossd on asiakaskeskeinen, jopa asiakkaan
odotuksia proaktiivisesti ennakoiva ajattelu. Tillaiset
kokemisen ja tiedon vilittimisen menetelmit ottavat
huomioon sen, etti sanallinen viestinti ei pysty vilit-
timin kaikkea esimerkiksi visuaalisten jirjestysten
ymmirtimisen arvioinnin yhteen linkittyvid verkos-
toja ja jirjestysten sisilli toimivan esteettisen koke-
misen moninaisuutta. Estetisoituvassa maailmassa
muiden esteettisen kokemisen perustan ymmirtimi-
nen on tirkeid ymmirtimisen laji, jonka osaamista
on mahdollista opiskella ja johon 16ytyy myos hyvid
menetelmillisid keinoja.

Monialaisen, integroidun tuotekehitystoiminnan
malli on todettu 2000-luvun alun tuotekehitystutki-
muksessa tuottavaksi toimintatavaksi, jota on syyti
kehittdi ja levittdd kidyttoon. Visuaalisten menetel-

mien on todettu asiakaskeskeisen tuotteen kehittimi-
sen lisiksi tukevan tuotekehityksen moniammatillisten
osapuolten toistensa ymmirtimistd. Nimi menetel-
mit ovat tirked osa tiedostamattoman kokemisen ja
hiljaisen tiedon vilittimisti, johon liittyy seki eri hen-
kiliden erilainen esteettinen kokeminen etti sisillon
ja merkitysten vilittiminen ja ymmirtiminen. Monia-
mmatillisen tydelimitoiminnan vaatimusten kasvaessa
visuaalinen viestinti ja sen kautta esteettisen ymmir-
ryksen jakaminen ovat varmasti tirkeiti tulevaisuuden
tyokaluja eri alojen ammattilaisille. Visuaalinen osaa-
minen voi tukea innovatiivista, kokonaisvaltaista ja
etupainotteista tuotekehitysprosessia ja siitd eteenpiin
tapahtuvaa tuotteiden jatkojalostamista. Silld voidaan
tukea tuotekehitysprosessin kiyttijitiedon tarvetta,
tuotekehityksessi tapahtuvaa eri alojen tiedon ja mie-
likuvien jakamista ja tuotettujen ideoiden arviointia.
Visuaaliset keinot auttavat integroimaan eri alojen
asiantuntijoiden ammattitaitoa ja osaamista tuottei-
den kilpailuedun saavuttamiseksi sellaisena nopeana
tiedon vilityksen ja kisittelyn keinona, joka soveltuu
juuri aikataulultaan tiiviin tuotekehityksen tueksi.

Tuotekehitystutkimus tarjoaa kidytinnon keinoja
vilitedd visuaalisen jirjestyksen malleja ja siihen liit-
tyvid esteettistd kokemusta. Menetelmii on kehitetty
inhimillisen ajattelun tyypillisten toimintojen avulla.
Niitd ovat erityisesti kategorisointi, erottelu, assosiaa-
tiot ja metaforat. Nimi menetelmit ovat toimiva kiy-
tinndn tydviline myds muille kuin tuotekehityksessi
toimiville ammattilaisille. Ne auttavat ymmartimiin
asiakkaiden visuaalisia jirjestyksid ja niiden takana
olevia arvoja mutta ovat ymmirtimisen apuviline
my®s tydelimissi yhi tyypillisemmissi monialaisessa
toiminnassa.

Esteettinen yrityskuva

Tuotekehityksestd on helppo siirtyd tarkastelemaan
my®ds strategisesti sen ylipuolella toimivaa yrityskuvaa
ammatillisessa toiminnassa esiin tulevana esteettisyy-
den muotona. Edellisessd luvussa kuvattuja tuoteke-
hitysmenetelmii kiytetiin myos yrityskuvan kehit-
timisen yhteydessi. Erilaiset projektit identiteettiin
perustuvan yrityskuvan tiimoilta toimivat yrityksissi
tai muissa tydyhteisdissi yhteisen hengen kokoajana
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Kuva 5. Yrityskuva on tullut oleelliseksi osaksi asiakasyhteyksia ja koko liiketoimintaa. My&s sellaiset alat, joille yritys-

kuvan visuaalinen rakentaminen ei ole ollut tyypillista, ovat alkaneet kéyttdd suunnittelijoiden palveluja yrityskuvansa

rakentamisessa. Tassé esimerkki Koneurakointi veljekset Tanskanen Oy:n uuden yrityskuvan elementeista.

tai huonossa tapauksessa sen hajottajana sisdisessi
viestinnissi ja tydntekijéiden sitoutumisessa. Ammat-
tikorkeakoulusta valmistuvat ammattilaiset ovat osa
myds tillaisia toimintoja.

Hahmopsykologian mukaan kokonaisuudella on
rakenne, jolla on omat dynaamiset ominaisuutensa.
Nimi ominaisuudet eivit tule esiin pelkistidin koko-
naisuuden osia tarkastelemalla. Jotta aistimme koko-
naisuuksia miellyttivini, meilld on taipumus tasoittaa
ja yksinkertaistaa episiinnollisid ja monimuotoisia
hahmoja seki sulkea avoimia muotoja. Jatkuvuus,
tyylin yhteniisyys helpottaa tuotteen ymmirtimisti
yhdeksi kokonaisuudeksi (Crozier 1994, 41-49; Roth
& Bruce 1995, 96-102). Jos tuotteella on modernin
muotoilun muotokieli, mutta sama tuntu ei toteudu
materiaaleissa, painossa ja viimeistelyssd, tuote vaikut-
taa viidrennokselti. Se tuottaa epivarman tunnun, niin
kuin kaikki ei olisi tuotteessa aivan paikallaan. T4td
yleiseen tuntuun ja tunnelmaan liittyviin jatkuvuutta
ja yhdenmukaisuutta tarvitaan myds yrityskuvan eri
tekijoissi.

Visualisoituvassa ja estetisoituvassa maailmassa
yrityskuvan nimissi menniin jo niin ddrimmiisyyk-
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siin, ettd USA:ssa on tapauksia tietynlaisen kauniin
ulkoniion perusteella tehdystd hotelliketjun henkils-
ton valinnasta ja kuntokeskuksesta, jossa ohjaajaa ei
hyviksytty tyontekijiksi hinen liikakilojensa takia.
Tillaiset yrityskuvan rakentamisen menetelmit tietysti
johtavat syrjintdin perustuviin syytteisiin, koska lin-
simaisen yhteiskunnan arvot ovat enemmin sellaiset,
ettd ihmisten ammatillista osaamista ei pitiisi arvioida
hinen ulkonikonsi perusteella. (Postrel, 2003, 128—
132.) Syytteisiin johtaneissa tapauksissa tydntekijit
valittiin ideaalin yrityskuvan mukaisesti. Tydyhteisojd
kehittavimpi nikékulma on yrityskuvan muokkaami-
nen sellaiseen suuntaan, ettd tydntekijit voivat sitou-
tua siihen.

Joitain edellisissd luvuissa esitellyisti menetelmistd
voi soveltaa my®s yrityskuvan osien ja kokonaisuu-
den kokemisen tutkimukseen. Esimerkiksi visuaa-
listen metaforien avulla tehtyi yrityskuvatutkimusta
kiytetddn asiakkaiden yrityskuvasta muodostuneiden
mentaalisten karttojen selvittimiseen ja mahdollisten
yhteisten mentaalisten karttojen loytimiseen (Zaltman
2004, 149-164). Asiakkaisiin suuntautuvan yritysvies-
tinnin parantamiseen kehitettyji menetelmii on mah-



dollista soveltaa my®os yrityksen sisdisen viestinnin ja
sitoutumisen kehittimisessd. Tilld tavoin on esimer-
kiksi konkreettisesti mahdollista hyédyntdd esteet-
tistd kokemista, miki kenestikin tuntuu kauniilta ja
miellyttaviltd, ja sithen liittyvii visuaalista viestintid
hyvinkin syville menevien asenteiden ja arvojen pur-
kamisessa ja yhteisen motivaatiopohjan 18ytimisessi
tydyhteisossi.

Yrityskuvan todellinen ymmirtiminen vaatii sen
kokemiseen liittyvin visuaalisen jirjestelmin ymmir-
timistd. T4td maailmaa voidaan verrata niyttimoon,
jossa tyontekijoiden asenteiden, arvojen, pyrkimyksien
ja sosiaalisen toiminnan tietimys on osa titd visuaa-
lista rakennelmaa. Tydntekijinidyttelijdiden luonnetta
my®s tulkitaan heitd ympirsivien esineiden kautta.
Niyttimo paljastaa herkisti esimerkiksi eri henki-
l6iden aseman ja vuorovaikutuksen mahdollisuudet.
Visuaalisen sisiltimit merkitykset tulevat ilmi iden-
titeetin, roolien, arvojen ja pyrkimysten ilmaisuna.
Ympiriston merkitykset muodostuvat tuotteiden mer-
kityksisti, niiden suhteesta toisiinsa ja koko asetelman
rakenteen ja kokonaisuuden merkityksesti.

Visuaaliseen tuoteympiristddn liittyy merkitys ja
arvolatauksien kautta paljon sosiaaliseen vuorovaiku-
tukseen vaikuttavia tekijoitd. Vuorovaikutusta voidaan
jopa konkreettisesti rajata tuoteympiriston avulla. Toi-
sia ihmisid arvioidaan my®os vuorovaikutuksen suhteen
esimerkiksi sen mukaan, minki kategorian mukaisia
tuotteita he kiyttivit.

Miirittelemme kohtaamamme ihmiset, ainakin
ensitapaamisessa, stereotypioiden avulla. Stereoty-
piat vaikuttavat oletuksiin siitd, miten tapaamamme
ihminen kiyttiytyy ja millainen vuorovaikutustilanne
hinen kanssaan on mahdollinen. Stereotypiat eivit
perustu pelkistiin yksilslliseen kokemukseen vaan
ovat esimerkiksi tydyhteisossd tapahtuvan sosiaalisen
oppimisen tulosta. Erot sisiryhmin ja ulkoryhmin
nikemysten vililld voivat nikyid kategorisointitiedon
eri tasoilla. Voimme kategorisoida oman tutun ryh-
min jisenid paljon tarkemmin erilaisiin alakategorioi-
hin kuin esimerkiksi jonkin tuntemattoman ryhmin,
johon emme itse kuulu. Erilaisiin arjen tilanteisiin
liiteyvie kisikirjoitukset kertovat siitd, milld tavoin ja
missd vaiheessa tarinaa tiettyji tuotteita tulisi kyttdi.
Niiden avulla on sosiaalisessa kanssakidymisessi helppo
erottaa esimerkiksi tiettyyn sosiaaliseen ryhmiin kuu-

luva henkilo, ekspertti, joka tietdd ryhmin toimintaan
kuuluvan kisikirjoituksen. Joko poikkeava tuotteiden
kiyttotapa tai kisikirjoituksen tilannekohtaisten tuot-
paljastaa meille noviisin tai joukon ulkopuolisen.
(Deaux, Dane, Wrightsman ja Sigelman 1998, 90,
96, 137, 365.)

Tydelimin stereotypiat viittaavat niyttimollisyyden
metaforaa hyviksi kiyttiviin impression management
-prosessiin, jossa ihmiset kiyttiytyvit tietylld tavalla
muodostaakseen toivotun sosiaalisen vaikutuksen
(Goffman 1990). Tydelimissi timi tyypillisesti liittyy
itsensd pitevini esittelyyn esimerkiksi erilaisten osaa-
misen, opiskelun ja professionaalisuuden merkkien
avulla. Tyopaikkojen tuoteviestinnisti 16ytyy kuiten-
kin myés pelottelun ja vallankiyton merkkejd kuten
tietylld tavalla dominoiva ja valtaa korostava pukeu-
tuminen tai se, ettd johtajan huone on sisustettu hie-
nommilla huonekaluilla kuin muiden tyéntekijéiden
(Deaux, Dane, Wrightsman ja Sigelman 1998, 70-71,
407).

Tirked seikka tuotemerkityksen tarkastelussa
on kontrollin illuusio ja eri ihmisten erilaiset ideat
kontrollin lihteesti tidssi maailmassa (Deaux, Dane,
Wrightsman ja Sigelman 1998, 210-213). Uuden
teknologian hankkimisessa esimerkiksi puhutaan kulut-
tajista, joille on pakkomielle hankkia uusin teknolo-
ginen laite, jossa on kaikki erilaiset toimintamahdolli-
suudet, vaikka he eivit niitd oikeasti tarvitsisi tai kiyt-
tdisi. Ihmiset kdyttivit tuotteita korvatakseen itsessdin
huomaamaansa riittimittomyyden, joka on suhteessa
heidin toivomaansa kisitykseen olemassaolon perus-
teista. Tuotevalinnoissa kontrollin tunteeseen vaikut-
taa merkittdvisti myos toisten matkiminen (varma
valinta) tai toisaalta taas joillain ihmisilld erityinen
halu erottautua muista. Ndin ympirist6lld on suuri
merkitys sithen, miten tydtekiji voi tuntea toimin-
tansa turvatuksi ja pystyvinsi itse hallitsemaan siti.

Asiantuntemattomat roolin esittijit todennikoi-
semmin tukeutuvat stereotyyppisempiin roolille kuu-
luviin tuote-esimerkkeihin kuten nuoret ammattilaiset,
jotka hankkivat ja pitivit nikyvilli ammattiin selvisti
assosioituvia tuotteita (Solomon & Assael 1987, 195—
197). Ihmisistd muodostuneisiin stereotyyppeihin liit-
tyi usein vaatetuksen merkitys, tietty pukeutuminen,
jonka mukaan tyypittelemme tapaamiamme ihmisii ja
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joka vaikuttaa my®s sithen, miti valintoja itse teemme.
Tuotemieltymykset muodostuvat tiettyihin stereoty-
pioihin kohdistuvista pyrkimyksisti tai inhosta toisia
stereotypiota kohtaan. On hyvin tavallista sanoa, ettd
en voi ottaa tuota vaatetta, koska se on liian jotain,
jossa jotain viittaa tiettyyn stereotyyppiin esimerkiksi
liian seksikis tai titimiinen. Tydyhteisossd timi liittyy
sithen, millaisia vaatteita eri henkilokunnan edustajien
oletetaan kiyttivin. Tyohon sitoutumattomuuden osa
saattaa olla se, ettd on mahdotonta sitoutua merkitys-
tasolla viiriksi koettuihin tydvaatteisiin.

Vaikka pyrkimys on yhteniiseen yrityskuvaan, niin
tyoyhteisdssd on syytd kuitenkin muistaa myos yksi-
lolliset tarpeet. Jos ympiristd ei vastaa meille ihmi-
sille tyypilliseen identiteetin tuntemisen ja etsimisen
tarpeeseen tuotteiden avulla niin ithmiset usein perso-
nifioivat sen (Deaux, Dane, Wrightsman ja Sigelman
1998, 406-407). Timi nikyy selvisti esimerkiksi
tyopaikoilla, jossa oma tychuone koristellaan perheen
kuvilla ja omilla tirkeilld esineilld. Tyoyhteisossi tulisi
ottaa huomioon yksiléllisen identiteetin tarpeet ja sii-
hen liittyvd ympiriston estetiikka.

Esteettinen kokeminen ja sen takana piilevi visu-
aalisen viestinnin vilittimi laajempi sisilts, arvot ja
vuorovaikutuksen mahdollisuudet ovat tunteenomai-
sella ja tiedostamattomalla tasolla tapahtuvan sitoutumi-
sen perusta. Kiinnittimilli huomiota tyontekijéiden
visuaalisiin jirjestyksiin ja sithen liittyviin esteettiseen
kokemiseen on mahdollista 16ytid ratkaisuja, jotka
ovat miellyttdvimpid, herittidvit enemmin intohimoja
ja tukevat tiydellisemmin tydntekijoiden sitoutumista
kuin heistd vilittimittd luotu ympiristd.

Yrityskuva ja siihen liittyvit tuotteet ja ympi-
ristd eivit ole lainkaan merkityksettomii viestinnin
vilineitd, varsinkaan nykyisessi tuoteintensiivisessi
kulutusyhteiskunnassa. Ne eivit ole merkityksetto-
mid myoskddn tyontekijoiden sitoutumisen kannalta.
Koska ammattikorkeakoulujen tehtivi on tydelimin
kehittiminen, sielld voitaisiin ottaa haltuun tydelimin
kehittimisessd visuaalisen viestinnin ja esteettisen
kokemisen mahdollisuudet. Niitd voi hyvin hysdyn-
tdd tydorganisaation sisdisen viestinnin, tySyhteison
toisten toimijoiden ymmirtimisen ja tyoyhteison
yhteisen identiteetin ja motivaatiopohjan [6ytymiseen.
Parhaimmillaan esteettisyys toimii juuri tilld tavoin
myds tydhyvinvoinnin lihteeni.
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Tyon ja ympadriston estetiikka

Estetiikka kultasepin
tyOympiristdssi

Esko Timonen

Kokemukseni mukaan vain harvoilla on ollut tilaisuus
tutustua liheisesti kultasepin tai koru- ja hopeamuo-
toilijan tyshon. Vierailu tyshuoneella tai studiossa
saattaa niin ollen avata oven ennen kokemattomaan
maailmaan. Ty6n ddnet ja tekemisen rytmi, jalometal-
lit, jalokivet ja muut materiaalit, tydkalut, puolival-
misteet, tyopiirustukset, hahmomallit, tuoksut ja toi-
nen toistaan seuraavat tyovaiheet luovat ympiriston,
jonka intensiivinen, kompleksinen ja kokonaisvaltai-
nen atmosféiri tarjoaa mahdollisuuden tydympiriston
ja tyosuorituksen esteettiseen tarkasteluun.

Kuvaan tissi artikkelissa kultasepinalan ammatti-
laisten ty6ti ja sitd ympiristdd, johon ammattikorkea-
kouluista valmistuvien koru- ja hopeamuotoilijoiden
odotetaan sijoittuvan. Pyrin [8ytimiin havaittavissa
olevan todellisuuden takaa kauneutta, joka tahtoo

maamatta. Kirjoituksen tausta-aineistona ovat omat
havainnot ja kokemukset verstaista ja tydpajoista seki
koulujen oppimisympiristoistd. Syventivien opintojen
tutkielmassa (Timonen 1994) tutustuin 19 erityyp-
piseen kultasepinalan tydympiristéon. Viittaan tissi
artikkelissa myos omiin kokemuksiini kisityovaltai-
sessa maataloudessa.




Mita kultasepat tekevat?

Kultasepinalalla voidaan erottaa moderneja ja perin-
teisid teollisuuden, kaupan, kisitydn ja taiteen ammat-
teja, joiden tehtivinkuvat ja tydympiristot poikkeavat
huomattavasti toisistaan. Erilaisten toimintaympiris-
tojen samanaikainen olemassaolo korostuu, jos alaa
tarkastellaan maailmanlaajuisesti. Kultasepinalalla
tyoskentelee Suomessa yhteensi noin 3000 henkiloi.
Ala lienee yksi vihiten yleisesti tunnetuista kisi- ja
taideteollisuuden aloista. Perinteisid kisitypammatteja
ovat kultaseppid, hopeaseppi ja taidekaivertaja. Alalla
tarvitaan niiden lisiksi muotoilijoita, tuotannon
suunnittelijoita, CAD/CAM-osaajia, raaka-aineiden
ja tydkalujen valmistajia, entiséinnin ja korjaustdiden
taitajia, valamisen ja pintakisittelyn ammattilaisia seki
erikoistekniikoiden, kuten emaloinnin, jalokivi-istu-
tuksen ja painosorvauksen osaajia. Niihin tehtiviin
hakeutuu ammattikorkeakoulusta valmistuneiden
muotoilijoiden lisiksi toisen asteen koulutuksen saa-
neita artesaaneja.

Koru- ja hopeamuotoilijan ammatinkuva on vakiin-
tumassa ammattikorkeakoulutuksen myoti. Koska
teollisuus ei juuri tarjoa tydpaikkoja, perustavat alalle
jidvit muotoilijat studio-tydhuone -tyyppisid yri-
tyksid tai hakeutuvat olemassa oleviin yhteispajoihin
itsendisiksi yrittdjiksi. Yrittdjin tyonkuvaan kuuluvat
erottamattomasti tyshuoneen yllipito ja asiakaspal-
velu. Korutaide rynnisti julkisuuteen Suomessa 1990-
luvulla. Designmuseon johtaja Marianne Aav toteaa
Suomalainen Koru -julkaisussa:

"Siitd on tullut selkeasti teollisesti valmistetusta

tai designkorusta erottuva taiteenlaji, joka ei kiinnosta
ainoastaan siihen erikoistuneita késitydlaisia, vaan
my6s designkorujen muotoailijoita ja kuvataiteilijoita,
jotka haluavat toteuttaa tiiviissa muodossa vapaasti
ideoitaan” (Bonde-Jensen & Mékela 2003,

123). Suomalaista korutaidetta leimaa vilkas
nayttelytoiminta ja tiiviit kansainvéliset yhteydet.

Kultasepintyo, jolla tissd yhteydessi tarkoitetaan kul-
tasepin, hopeasepin ja kaivertajan seki osittain my®s
muotoilijan ja metallitaiteilijan tekemii tydtd, on
hyvin kokonaisvaltaista. Hermann Jiinger, korutaiteen
professori Miinchenin taideakatemiassa (1972-1990),
toteaa kultasepin alkuperiisen merkityksen olevan

sekd suunnittelija (creator) etti ammattimies (crafts-
man), joka yhdistdid ajattelun ja tekemisen yhdeksi
kokonaisuudeksi. Hin suunnittelee, piirtidd ja val-
mistaa piirroksen mukaisen objektin metallista. Hin
yhdistid kaksi suurta inhimillistd mahdollisuutta, ajat-
telun ja tekemisen, yhdessi ja samassa luovassa amma-
tissa. Hin on kokonaisuus, yhdistynyt ja jakamaton
persoona, joka 8ytii tistd kokonaisuudesta olemas-
saolon merkityksen ja harmonian (Jiinger 1990, 31).
Samaa kokonaisvaltaisuutta korostaa myés St. Loui-
sissa sijaitsevan Washingtonin taideyliopiston emeri-
tusprofessori (1965-1992) Heikki Seppi kuvatessaan
hopeasepin tyotd. Hin toteaa, ettd rohkeus viedi tyo
alusta loppuun asti antaa uskoa aidon tuotteen synty-
miseen. Silloin voi vilpittémisti sanoa:

"Tein koko homman itse, paatin kuinka pitka,

kuinka syva, tein kaikki ratkaisut, olin tuomarina koko
ajan, suunnittelin ja paatin missa jarjestyksessa eri
osat oli viisainta tehda. Tallaisen tyon lopputuloksessa
nakyy yksityiskohtien hallinta, aikaa ja energiaa
saastava tydote seka erinomainen jarjestys”

(Seppa 1998, 4-5).

Jiingerin ja Sepin esittimii ammatinkuvaa on pidetty
ihanteena ammattikorkeakoulua edeltineen opistoas-
teen opetussuunnitelmaa laadittaessa. Kiytinngssi
timin ihanteen mukainen tyd toteutuu vain muu-
tamien lahjakkaiden ateljee- ja uniikkity6td tekevien
muotoilijoiden ja taidekisityoldisten kohdalla. Kulta-
sepinalan nopea globalisoituminen ja tietotekniikan
uudet sovellukset niin tuotannossa kuin markkinoin-
nissakin ovat tuomassa muutoksia myds opetussuun-
nitelmiin. Koulutuksessa tullaan korostamaan entistd
enemmin opiskelijan yksilollisia vahvuuksia. Perus-
opintojen jilkeen opiskelija voi suuntautua opinnois-
saan joko muotoiluun, teknistid osaamista vaativiin
tehtiviin tai taiteelliseen ilmaisuun. Valmistuttuaan
hin voi hyddyntii erityisosaamistaan tydelimissi.
Thanteellisia tydyhteisdjd ovat vakiintuneet alan yri-
tykset sekd nuorten yhteispajat, studiot, jotka ovat
yleistyneet 1990-luvun loppupuolelta alkaen. Niissd
tyoyhteisdissd vaihdetaan osaamista ja jaetaan kallii-
den koneiden ja laitteiden aiheuttamia kustannuksia
(Hintsanen 1999, 4-7). Tilannetta voidaan havainnol-
listaa toteamalla, ettd siind missi taiteilijan tydparina
oli ennen mestari, nykyisin on tiimin jisen.
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Omakohtainen tyoymparisto

TySdympiristd on erottamaton osa kultasepin arkea.
Se ei ole ainoastaan fyysinen tila, jossa ideat jalostuvat
tuotteiksi vaan miljoo, joka kuvastaa sielld tydskente-
levien arvoja ja ammatillista suuntautumista. Tyoym-
piristo voi olla puoleensavetivi ja esteettisesi viritty-
nyt. Se voi viestid uskottavuutta, tehokkuutta, luotet-
tavuutta ja turvallisuutta; se voi olla arvokas, iloinen,
moderni, kodikas ja viihtyisi. Toisaalta tydympiristd
voi olla tunnelmaltaan kéyhd, mitddnsanomaton, jopa
luotaantydntivd. On selvii, ettd tydpaikan ilmapiiri
vaikuttaa monella tavalla sielld tydskentelevin henki-
l6n tydmotivaatioon ja tydssi viihtymiseen. Esteetti-
sesti virittynyt ympiristd auttaa keskittymiin tychon
ja vetdd puoleensa ja alentaa siten tydhon ryhtymisen
kynnysti. Tillaisessa ympiristdssid on mieluisaa viipyi
tybajan jilkeenkin. Akateemikko, hopeaseppi Bertel
Gardberg pitdd tydhuonetta inspiraation lihteeni.
Tunnelma on hyvin tirkei. Sitd luovat tuoksut, vah-
vat tydpoydit, nahkavillyt ja vanhat tyskalut. Gard-
berg toteaa, ettd “kiisityd antaa valtavasti tekijilleen:
hineltd ei puutu mitdidn. Jos tunnen itseni surulliseksi,
menen verstaaseeni ja teen tydtd. Ja huomaan olevani
vihainen kun ty6 pitid keskeyttid ja on lihdettivi esi-
merkiksi syomddn” (Gardberg 1985, 35).

Kultasepin tydpaja sijaitsee useimmiten eteldsuo-
malaisessa kaupungissa, yhi useammin myds maaseu-
dulla. On tavallista, ettd yhden tai muutaman hen-
kilén tyotilaksi saneerataan litkehuoneisto, johon on
sisadnkiynti joko kadulta tai sisipihalta, parhaassa
tapauksessa molemmista. Monet perinteiset tydpajat
ja verstaat siirtyvit vanhemmilta ammattia jatkaville
lapsille tai elikkeelle jiiviltd kultasepiltd nuorille yrit-
tdjille. Niissd tapauksissa myds asiakaskunta tai aina-
kin osa siitéd siirtyy uudelle omistajalle. Tyétila voi
sijaita myds kodin yhteydessi. Tilloin autotalli, piha-
mokki, varastotila, askarteluhuone tai maatilan vanha
rakennus on kunnostettu pajaksi tai verstaaksi. Tyo-
tilan nimitys viittaa toiminnan laatuun ja laajuuteen.
Tehdas on usean kymmenen, jopa yli sadan tydnteki-
jin tydyhteiso, jossa kultasepit tai hopeasepit muo-
dostavat vain osan henkilostdstid. Paja on perinteinen
yhden tai muutaman kulta- tai hopeasepin tyétila.
Verstas on pajaa suurempi ja monipuolisemmin varus-
tettu koru- ja/tai hopeaesinetuotantoon suuntautuva
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yksikks. Tychuone on usein liikkeen yhteydessi tai
litkkeelle korjaus- ja tilaustydti tekevien kultaseppien
ja kaivertajien tyotila. Ateljeet, studiot ja galleriat ovat
uniikkityshén erikoistuneiden muotoilija-kultasep-
pien yhdistettyjd tyd-, ndyteely- ja liiketiloja. (Timo-
nen 1994, 44-94.)

Mitki ovat viihtyisin ja esteettisesti mielenkiin-
toisen tydympiristén tunnusmerkit? Niytedytyyko
ympiristd samanlaisena asiakkaalle ja kultaseppi-
muotoilijalle? Kello & Kulta -lehden toimittaja Hanna
Saarinen kuvaa vaikutelmaansa astuessaan sisdin kah-
deksan nuoren kultaseppd-muotoilijan tyshuoneeseen
Helsingin keskustassa: "Galleria Koruun tullessa eteen
avautuu jo etuovelta koko korun syntyhistoria raaka-
materiaalihipusta valmiiksi taideteokseksi” (Saarinen
2005, 14). Mielenkiintoisen kokemuksen lisiksi asi-
akkaat arvostavat luotettavaa ja ystivillistd palvelua.
"Teilti saa palvelua”, on yleinen asiakaspalaute, kertoo
lahtelaisen X8-kultaseppdosuuskunnan hopeaseppi-
muotoilija Soili-Riikka Andersson ja toteaa, etti lihes
kaikki asiakkaat tulevat uudestaan ja tuovat usein
tuttavansakin (Timonen 2005, 51). Kultaseppd-muo-
toilija Harri Syrjidsen mukaan hinen tydpajastaan on
muodostunut persoonallinen paikka kohdata asiak-
kaat, myydi tuotteita ja jirjestdd ndyttelyiti ja tapah-
tumia (Tervonen 2004, 1). Kisi- ja taideteollisuus-
liitto Taito ry:n toiminnanjohtaja Marketta Luutosen
mukaan yritys- ja verstaskdynnit olisi jirkevi tuotteis-
taa (Luutonen 2002, 51). Palvelun ohella asiakkaan
kiinnostuksen kohteena ovat luonnollisesti tuotteet,
joita yritys tarjoaa. Jannittivi ja monitulkintainen
tilanne syntyy silloin, kun asiakas tulee noutamaan
hinelle valmistettua uniikkikorua.

"Kylla sen melkein nékee kun valmiin tyén antaa
niin ei se naama peruslukemilla pysy’, toteaa
haastateltavana ollut kultaseppéamestari ja jatkaa:
"Jos se pysyy muuttumattomana sitd ihan huolestuu
mitenkahan se oli. Kylla siitd yleensa nékee.

Kylla se johonkin péin varahtaa”

(Timonen 1994, 83).

Kultasepille hyvi tysympiristd merkitsee ennen kaik-
kea tilan ja tuotantovilineiden toimivuutta. "Mitdin
ei ruveta tekemiin, ennen kuin on hyvit tyskalut”,
toteaa Floridassa tyoskentelevd suomalainen kulta-
seppi (Timonen 1988, 40). Suurin osa kultasepin tys-



vilineistd on hioutunut muotoonsa vuosisatoja, jopa
vuosituhansia jatkuneen kiyton tuloksena. Tillaisia
ovat mm. erilaiset vasarat, muotoraudat, kaivertimet,
istutustydvilineet, punsselit, pinsetit, pihdit, saha,
vetoraudat, alasimet, valssi, juotosvilineet ja monet
muut eri tarkoituksiin kiytettdvit tydkalut. Eero Oja-
sen mukaan kauneus ei ole vain ulkoista miellytti-
vyyttd vaan se liittyy tarkoitukseen. "Kiyttdesine on
tehty tarkoitukseensa sopivaksi eiki ensi sijassa silmii
miellyttimiin, mutta kun esine aikojen kuluessa on
kehittynyt mahdollisimman tarkoituksenmukaiseksi,
siitd usein on tullut my6s kaunis” (Ojanen 2001, 32).
Uusia tydkaluja kuten laser- ja pikavalmistuslaitteita
seki tyostokeskuksia ja robotteja kehitetddn vastaa-
maan yhi paremmin kultasepinalan tarpeita.

Bertel Gardbergilla on paljon omakohtaista koke-
musta tydkalujen merkityksestd. Hinen mukaansa
meidin on kiittiminen niiti siitd, ettd tyd onnistuu
esteettisessd mielessd. “Esine syntyy kiden ja tyokalun
liitosta. Hyvi tyokalu saa esineen suorastaan kasva-
maan kidestd.” Gardberg jatkaa, ettd "oli aika, jol-
loin tydkaluja, taiteilijan pienii apulaisia, rakastettiin.
Niitd koristeltiin ja jokaisella tekijilld oli omat tyoka-
lunsa, joihin hin kaiversi puumerkkinsi ja usein mydos
valmistusvuoden. Tyokalut olivat kullanarvoisia.”
(Gardberg 1985, 37.) Kultasepilld on usein joitakin
lempitydkaluja, joita hin kiyttidi tavallista useammin.
Tietty vasara voi olla niin tasapainoinen ja kiteen
sopiva, ettd sitd on miellyttivid katsella ja punnita
ilman kiyttotarkoitustakin. Vanhoissa kultasepin tys-
kaluissa kuluminen ja ajan patina antavat niille oman
erityispiirteensi. Teollisuudessa tyoskentelevi hopea-
seppid kertoo, ettd “vasara valitaan peenan (lydntipii
vasaran harja) mukaan katsoen silmilld miki sopii”.
Hin jatkaa, ettd osa tyovilineistd on henkilskohtai-
sia, osa yhteisid. Tydvilineitd lainataan toisille. Joku
lainaa mielelldin, joku ei. Tyokalujen kunnosta ollaan
tarkkoja. Alkii kolhiko”, sanotaan. Tygkalut periyty-
vit vanhemmilta sepiltd heidin lihtiessiin elikkeelle.
Perintotydkaluista voidaan sanoa esimerkiksi ”se Ollin
tekemi rauta”, muuten tyokaluja pidetidn tydkaluina
antamatta niille sen enempii merkityksid (Timonen
1994, 55). Tyévilineiden lisiksi tydympiriston tir-
keitd elementtejid ovat kiytettivissd oleva tila ja sen
sopivuus kyseessi olevaan toimintaan, tydpisteiden
sijoittelu ja etdisyydet toisistaan, kulkureitit, limps-

tila, ilmastointi, sisustus ja kalustus seki valaistus.

Kultasepin tydympiristod leimaa parhaimmillaan
kiytinnén estetiikka. Siitd on hyvini esimerkkini
lihes metrin korkuinen tukevarakenteinen tyopdyti,
jossa on puolikaaren muotoinen tydsyvennys. Tydsy-
vennyksessi oleva kiilamainen viilatuki, fiillnaakeli on
mitd monipuolisin tyvalusta. Kultaseppi kidntid sitd
vuoroin viilaus- ja sahausasentoon. Hin hakee siitd
sopivan kolon, uurteen tai mitan ja kiyttii sicd hyvik-
seen sahatessaan tai viilatessaan tyokappaletta. Tyotd
rytmittdd aika ajoin toistuva viilan napakka kopautus
fiilnaakeliin. Sen tarkoituksena on karistaa viilatuen
uurteisiin kertyvi viilausjite kultasepin polvien piille
laskeutuvaan, ohuesta vasikannahasta valmistettuun
villyyn. Kultasepin tydpoytd tydkaluineen ja viilatuen
syvennyksineen antaa hyvin kuvan kiyttdjinsi luon-
teesta ja hinen tekeminsi tyon laadusta.

Laadukkaan ja kiyttdjikeskeisen toiminta- ja asuin-
ympiriston luominen on haaste myos arkkitehtuurille.
Kaj Nyman ottaa artikkelissaan esille arjen estetitkan
ja korostaa arkkitehtuurin inhimillisid ulottuvuuksia.

"Arkkitehtuuri kayttotaiteena on kaytannon
estetiikkaa. Se on harvoin ylevaa tai korkealentoista.
Se haluaa antaa havaittavan ilmaisun inhimilliselle
tekemiselle: puurtamiselle ja lepaamiselle,
yhdessaololle ja yksinololle, sisdén astumiselle ja
ulos menemiselle. Kun me itse kukin tunnistamme
arkkitehtuurissa mitd me noin tehdessdmme olemme
tunteneet, silloin koemme ympéristémme kauniiksi.
Kauneuden kokeminen jokapaivaisessa elamassa on
ihmisyyden séilymiselle tarkeaa.

(Nyman 2000, 55-57.)

Kauniisti tekeminen

Kisityovaltaisessa maataloudessa, aina 1950-luvulle
saakka, sujuvan ja kauniin tydnteon arvostaminen,
jopa tehokkuuden kustannuksella, oli itsestdinsel-
vyys. Onnistuneen tydn tuloksia ihailtiin, huonosti
tehtyd moitittiin. Joistakin vuosittain toistuvista tdistd
kuten viljan puinnista muodostui rituaalinomainen
tapahtuma. Siind noudatettiin vakiintunutta kaavaa,
jossa tyéryhmin kullakin jisenelld oli oma midritty
rooli ja tehtivd. Oli konemies, sy6ttijd, hevosmiehert,
kuormittajat, haravoijat, ruumentenottaja, latomies ja
sikinvaihtaja, joka oli tavallisesti isintd. Tayttyvid sik-
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keji sitoessaan hin punnitsi kidelldin kullanarvoista
viljaa, jossa oli tulevan talven leipi ja osa karjan rehua.
Puintipiivi, johon kuuluivat erottamattomasti puima-
koneen rytmikis dini, yhteiset ruoka- ja kahvitauot
sekid saunominen, oli onnistunut silloin, kun kaikki
tehtiin kauniisti ja sujuvasti.

Kustaa Vilkuna kuvaa arkityon kauneutta kirjassaan

Isien Tyo (1953, 246):

"Kun katselee vanhaa kirvesmiesta, han nayttaa
kumaraisena, huonoryhtisena, kuhmukouraisena
pihalla seistessdan perin kdmpeldlta ja avuttomalta,
mutta kun han tarttuu piiluunsa, han on kuin toinen
mies. On ihmeellista nahda, miten varmoina iskut
putoilevat, miten tasaisena lastu lohkeaa ja miten
kaunis tyonjalki puuhun jaa"

Kuvattuaan useita maalaiselimiin kuuluvia toitd, Vil-
kuna (1953, 252) toteaa, etti

"vanhassa kansanomaisessa tavassa seké tydsuoritus
ettd tyon aani iimensivat katevyytta ja tahdikkuutta

ja kertoivat tyostd, jota tehtiin valmiudella ja sen
antamalla tyon ilolla. Kaikessa oli taitoa, tyylia

ja makua. Lisaksi seké tyodlle etta tyokaluille

oli tunnusmerkillisté tarkoituksenmukaisuus ja
puhdastyylinen yksinkertaisuus'

Mitid kauniisti tekeminen voisi olla modernissa kulta-
sepin studiossa? Miki tuntemus ja aikomus on pail-
limmiiseni, kun kultaseppi istuu tydpdydin didreen
ja kddntdd nahkavillyn syliinsi tai kytkee tietokoneen
pdille? Onko tydssd edelleen taitoa, tyylid ja makua?

Emeritusprofessori Heikki Seppi (1998, 4-5) jakaa
hopeasepin tyon kolmeen pidiryhmiin tydtekniikoi-
den perusteella:

1 Muotoaminen: takominen, levytyd, valutyo,
painosorvaus, tyopoytatekniikat, prassays ja pakotus.

2 Liittdminen: niittaus ja muu mekaaninen liittdminen,
saranointi ja nivellys, juotos- ja uuttaustekniikat, lukot
ja kiinnikkeet.

3 Pintakasittely ja viimeistely: vasarointi- ja
pakotuspinnat, hionta ja kiillotus, emalointi, lakkaus
ja lehtikultaus, hiekkapuhallus, syévytysmenetelmat,
galvanointitekniikka, oksidointi ja patinointi.
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Vaikka kultasepin tdiden mittakaava on tuskin 1/10
hopeasepin tdiden mittakaavasta, ovat valmistustek-
niikat pitkilti samanlaisia, varsinkin silloin kun korun
padmateriaalina ovat kulta ja/tai hopea. Joitakin sel-
keitd eroja on toki havaittavissa. Siind missi kulta-
seppid tuskin koskaan kiyttdd painosorvia tai supis-
tustekniikkaa hopeasepin tapaan, jiivit jalokivet ja
niiden istutustekniikat hopeasepille vieraiksi.

Tydskentelyn aikana koettavat esteettiset elimykset
ovat hyvinkin subjektiivisia. Joku kokee positiivisina
tyovaiheina jalometallin sulattamisen, muokkauk-
sen ja limpokisittelyn. Toiselle tuo tyydytysti oikein
valitun ty6kalun jittdmi jilki ja onnistunut pintaki-
sittely; jollekin taas tyon aikana tehdyt oivallukset.
Oman esteettisen viehityksensi antavat emalien ja
jalokivien virit, virisivyt ja niiden alati uudenlaiset
yhdistelymahdollisuudet. Ehki kaikkein suurin eli-
mys on kuitenkin valmiin ty6n tuottama esteettisen
nautinto. Bertel Gardberg (1985, 38) kuvaa osuvasti
titd onnellista hetked ja sen lyhyytei:

"Kun tyo lepad valmiina kadessasi, tunnet
suunnatonta iloa ja olet kuin kuningas. Tunnelma
on satumainen. Mutta jo vahan ajan kuluttua tama
lumous haihtuu ja ihminen muuttuu puolijumalasta
tuhkaksi. Han tuntee mahtavan lain raskaan
lasndolon: todella onnellinen voi olla vain
ohikiitavan tuokion

Eero Ojanen (2001, 46) nikee kauneudessa saman-
laista ainutkertaisuutta verratessaan siti totuuteen ja

hyvyyteen:

"Suhteessa noihin kahteen muuhun on helppo
nahda, ettd kauneus on enemman leikkig, mielihyvaa,
puhdasta kokemusta, jonkinlaista saannottomyytta
ja ainutkertaisuuttakin.”

Kultasepin kidyttimit materiaalit, jalometallit ja jalo-
kivet kantavat mukanaan loputtomasti eri aikakausien
ja kulttuurien niille antamia arvoja ja merkityksi.
Suurin osa niistd kidytetdin vuosisatojen ja vuositu-
hanten kuluessa yhi uudelleen ja uudelleen. Kulta-
sepille ja muotoilijalle jalometallit ja jalokivet ovat
kuitenkin arkipiiviisid tarveaineita, joiden ominai-
suuksia hiin kidyttid hyvikseen muotoillessaan koruja
ja hopeaesineiti. Herbert Tillander on kuvannut Jalo-



kiviopin perusteet -kirjassaan smaragdin virii ja sen
sulkeumia:

"Nama ikivanhat, muodoltaan ehdottoman
muuttumattomat ja inhimilliseen mielikuvitukseen

niin suuresti vetoavat sulkeumat ovat omiaan

vain kohottamaan smaragdin kauneutta, vielapa

siind maarin, etta ne antoivat ranskalaisille aiheen
luonnehtia niita kauniilla kasitteella jardin’ (puutarha)”

Kuvattuaan smaragdin kauneutta Tillander ottaa
esille myds sen hionnan ja kultasepintydn osuuden.
Hin toteaa, ettd smaragdille on kehittynyt aivan oma
hiontamuotonsa, jossa viriominaisuuksien lisiksi ote-
taan huomioon istutustydn vaatimukset. Kuvauksessa
korostuu aistikkaasti suoritetun istutustyon merkitys:

"Kompeldsti tehty koru riistaa jalokiveltd huomattavan
osan sen kauneudesta. Platina ja briljantit ovat
arvokkaimmat kehykset useimmille korkealaatuisille
smaragdeille, mutta kultakin, erittainkin hienokulta,
saattaa tietyissa tapauksissa saada aikaan ihmeita”
(Tillander 1945.)

Omar Khaijam (1100-luvulla) kuvasi nelisikeissdin
oman aikansa savenvalajien tyoti:

On tuolla tydssaan savenvalajat:
tomua kourii kadet karkeat...

Jos heilla ymmarrys ois yhta suuri
kuin on taito, jolla saven muovaavat —

noin runnellen he eivat milloinkaan
kajoisi siihen tarveaineenaan:

isdinsé tomuun, jolle heidan sietais
osoittaa arvonannoin rakkauttaan.

Kauniisti tekemiseen vaaditaan siis Khaijamin mukaan
taidon lisiksi myds ymmarrystd, varsinkin jos kyse on
arvokkaaksi koetusta raaka-aineesta. Harva kultaseppi
pohtii tydtd tehdessddn kullan tai jalokivien kulttuu-
riarvoja. Joskus asiakas haluaa teettdd korun juuri
tietystd materiaalista, jossa on paikkaan, sukuun tai
ystivyyteen liittyvid arvoja. Itse olen kiyttinyt koru-
materiaalina mm. tiivissyistd puuta, joka on isoisini
tekemisti aidasta luovutetun Karjalan alueelta. Esi-
merkkini julkisyhteisén teettimisti tydstid on Turun
tuomiokirkolle vuonna 1986 tehty kastemalja, jonka
valmistuksessa kiytettiin kirkon puretun katon jalo-

metallipitoisesta kuparista sihkokemiallisesti erotetet-
tua hopeaa ja kultaa (Laulaja 2005). Silloin till6in,
arkityon lomassa, tuttukin materiaali herittdd esteet-
tistd mielenkiintoa. Se voi olla tavallista kauniimpi
virillinen jalokivi, tiydellinen timantti tai auringon
mieleen tuova kultaharkko, joka loistaa juuri avatun
valujootin tummaa taustaa vasten. Yhi uudestaan ja
uudestaan kultaseppdi ja muotoilijaa ihastuttaa jalo-
metallien erinomainen muotoiltavuus seki niiden
kemialliseen pysyvyys ja valonheijastusominaisuudet.
Toisaalta metalli on haastava materiaali. Se ei tottele
ajatusta yhti helposti kuin esimerkiksi savi. "Se pistii
vastaan’, on Bertel Gardberg sanonut. Hin pitii jalo-
metalleja liian arvokkaina teollisesti tydstettiviksi.

Kultasepintyd on jatkuvaa opettelua ja kyselyi,
kokemusten hankkimista ja itseniistd uusien asioiden
oivaltamista. Kauniisti tekemiseen sisiltyykin paljon
tekijin tietoa. Pirkko Anttila on analysoinut varsin
perusteellisesti titd ns. hiljaista tietoa, jota kuvaavat
mm. englanninkieliset termit tacit knowledge, saksan
unsagbar sekd ruotsin tyst kunskap. Kun kiytetdin
termii tacit knowledge, tarkoitetaan sellaista tietoa,
joka on hankittu kokemuksen kautta. Siihen kuuluu
usein juuri tietynlainen kosketus, mm. kuvanveisti-
jin kiden herkkyys, jota on mahdoton kuvata sanoin.
Kisityotieteen piirissid on ryhdytty kiyttdimiin myds
termid sisdinen tieto. Koska se voidaan liittdd aistien
vilitykselld saatuun ja koettuun tietoon, sen ulottu-
vuudet voidaan havainnollistaa osoittamalla sen yhte-
yksid kisitydllisen toiminnan ympiristoon (Anttila
1996, 58-59). Tekemisen kuvaaminen sanallisesti jai
aina puolitichen. On mahdotonta kuvata esimerkiksi
hopeasepin vaistonomaista toimintaa silloin, kun hin
hakee sopivaa tydasentoa aloittaessaan vasaroinnin tai
kun hin valitsee tydhon sopivaa muotorautaa ja vasa-
raa — sitd, miten hin arvioi vasaran painoa, hypistelee
sitd, tunnustelee sen varren sopivuutta kimmenpoh-
jaan, arvioi peenan muotoa ja ennakoi sen jittimid
jilked. Entd kuinka kuvata tyn rytmid, voimankiyt-
tod, kosketusta, tunnustelua, kehon liikeratoja, innos-
tuksen tai visymisen tunteita tai onnistuneen tydsuo-
rituksen ohimenevii hyvinolon tunnetta?

Kauniisti tekeminen ei synny pelkistiin ihanteel-
lisen tydympiriston, toimivien tyokalujen, arvokkai-
den raaka-aineiden, ei edes erinomaisen muotoilun ja
teknisen osaamisen tuloksena. Parhaimmillaan se on
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taitavan ammattiaan arvostavan tekijin tai tydryhmin
tavoitteellista tydskentelyd, jossa on leikinomaisuuden
lisiiksi luovaa vakavuutta ja tavoittamatonta hetkelli-

syyttd.

Lahteet

Aav, M. 2003. Koru — taidetta. Teoksessa
K. Bonde-Jensen & E. Makel3, (toim.)
Suomalainen koru. Helsinki: Art-Print Oy, 122-127.

Anttila, P. 1996. Tutkimisen taito ja tiedon hankinta.
Helsinki: Akatiimi Oy.

Gardberg, B. 198b. Julkaisussa: Bertel Gardberg,
taiteilija. Helsinki: Taideteollisuusmuseon
julkaisu nro 16.

Hintsanen, E. 1999. Ruususen uni on viimeinkin ohi.
Auria-julkaisu nro 1. 1999. Lahti: Salpausselén
kirjapaino, 4-"1.

Jinger, H. 1990. From the Mind to the Making.
Metalsmith-magazine: 4/1990, 31.

Khaijam, O. 1100-luku. Viisaan viini suom. Toivo Lyy,
viides painos 1969. Helsinki: WSOY.

Luutonen M. & Ayvari A, 2002. (toim.) Kasin tehty
tulevaisuus. Helsinki: Edita Prima Oy.

Nyman, K. 2000. Eras arkkitehtuuriestetiikka.
Synteesi 2/2000, Helsinki: Suomen Semiotiikan
Seura, ym,, 54-57.

Ojanen, E. 2001. Kauneuden filosofia.

Helsinki: Eero Ojanen ja Kirjapaja Oy.

Saarinen, H. 2005. Bisnesta tydhuoneelta.

Artikkeli Kello & Kulta -lehdesséa, 3/2005.
Helsinki: Suomen Kultaseppien Liitto ry.

Seppé, H. 1998. Hopeasepan pajasta.
Helsinki: Opetushallituksen julkaisu.

Tervonen, T. 2004. Lokakuun 2004 taitoverkko, 1.
Helsinki: Kasi- ja taideteollisuusliitto Taito ry.

Tillander, H. 1945, Jalokiviopin perusteet. Helsinki:
Suomen Kirjallisuuden Seura.

Timonen, E. 1988. Kultaseppékoulutusta 50 vuotta.
Lahti: Lahden kasi- ja taideteollisuusoppilaitos.

62

Timonen, E. 2005. X8 — Not Business As Usual.
Artikkeli julkaisussa Brilliant Thoughts.
Lahti: Lahden ammattikorkeakoulu.

Vilkuna, K. 1953. Isien tyd. Helsinki:
Kustannusosakeyhtio Otava.

Julkaisemattomat lahteet

Timonen, E. 1994. Kultasepan tyotehtavat ja
ammattiin orientoituminen. Kasityotieteen
syventavien opintojen tutkielma.
Helsingin Yliopisto.

Henkilokohtaiset tiedonannot

Laulaja, Markku, 2005. Puhelinkeskustelu
28.7.2005.



63



Tyon ja ympdriston estetiikka

Insin6orin professio

Wilhelm Bombke

Insin6orin maarittelya

Sanalla ‘insindé6ri” on paljon pidempi historia kuin
me nykyaikaisen teollisuusyhteiskunnan jisenet
ehki uskomme. Jo antiikin Kreikassa ja Roomassa
sanaa kiytettiin kuvaamaan ihmisig, joilla oli tekni-
sid kykyji (The Oxford English Dictionary ja Laatz
1979: 87-95). Historia on edelleen mukana siini
laajassa merkityskentissi, joka termilld voi olla sen
kiyttdjien mielissi. Kenttd on ylldttdvin monimerki-
tyksinen, kun ajatellaan kaikkia niitd vivahteita, joita
sanalla on eri kielissi, sosiaaliryhmissi ja historiallisia
yhteyksissd. Insinooreilld, eli koneita kiytedvilld ihmi-
silld, oli erittdin korkea sosiaalinen asema esimerkiksi
1700- ja 1800-luvuilla. Nykyiin taas kyky kuljettaa
junaa tai kiyttdd tuotantokonetta on paljon vihem-
min arvostettavaa toimintaa. Menneind vuosisatoina
vain harvat ja valitut paisivit kisiksi tekniikan tuot-
teisiin ja saattoivat hallita niitd. Vastaavaan asemaan
ei nykyddn endi samalla tavoin paistd. Lihes kaikki
osaavat ja voivat nykyiin kiyttid koneita. Jopa lapset
kiytcivit tietokoneita, vaikka vanhemmat muistavat
edelleen ajan, jolloin valtavat ja hyvin kalliit laskimet
olivat vield tuntemattomia tai niitd saattoivat kiytead
vain merkittdvimmat tutkijat.

*Julkaistu Wilhelm Bomken ja Institute ot Business Administration
and technology Press Hernory, Denmark, luvalla. Lyhenteen
kaantanyt Heli Méntyranta.




Lihes kaikki osaavat vastata kysymykseen: Miki on
insindéri? Profession yleisimpiin leimaa-antaviin piir-
teisiin niyttdd yleensi kuuluvan teknisiin asioihin liit-
tyvi erityistieto. Sanan kiytossi esiintyvistd ongelmista
tirkeimmiin mainitsee Luc Boltanski, joka jakaa rans-
kankielisen sanan “ingénieurs” kiyton kolmeen mer-
kityskenttdin. Se voi olla oppiarvo, ammattinimike ja
termi, jolla kuvataan tointa tai tehtivii'. Tavallisesti
nimi kolme kerrosta lankeavat yhteen, mutta joissain
tapauksissa toteutuu vain yksi tai kaksi merkitysti. On
tuu hyviksymiin jisenikseen sellaisetkin, jotka tiyt-
tdvit vain osan ideaalitapauksen ehdoista. Siten suuri
joukko insindorin oppiarvon hankkineita tydskentelee
muilla aloilla, mutta heistd valtaosa katsoo olevansa
insingérejd. He ovat valmiita hyviksymiin insingérin
tyotd tekevit ryhmaiin silloinkin, kun niiltd puuttuu
oppiarvo tai tehtivinimike ‘insinéori’™.

Myés teknikoita on kasvavassa miirin alettu pitdd
ryhmini, jonka koulutus on lyhyempi, mutta joka
monessa suhteessa on yhtd pitevid tydntekijiryhmi.
Teknikot voivat osittain suorittaa samoja tehtivid
kuin insinooritkin, vaikka heitd ei tdysin hyviksyti
ammattikuntaan (Lévy-Leboyer teoksessa Thépot
1985, 257). Nidmi kaksi ryhmii tuntuvat pystyvin
kommunikoimaan keskeniidn paljon paremmin kuin
sellaisten ryhmien kanssa, joiden akateeminen koulu-
tus on erilainen, vaikkakin yhti vaativa (Laatz 1979:
86-). Insingérikunnan jisenyys perustuu paljolti tek-
niseen intressiin ja sen tieteelliseen perustaan. Nimi
kaksi ovat ne tekijit, jotka erottavat insinoorit koko
elimikseen muissa ammateissa toimivista. Mikili
insindorit lisiksi menestyvit muilla aloilla, seikka
yleensi vain vahvistaa tunteen suuremmasta pite-
vyydestd, joka perustuu hieman laajemmalle amma-
tinvalintanikemykselle. Insinéorin perustutkintoon
mielletdin sisiltyvin johtajuusominaisuuksia, tai nii-
den katsotaan jopa kuuluvat siihen itsestiin selvisti’.
Monissa EU:n jisenvaltioissa tohtorin tutkinnolla on
erityisarvo, koska tekniikan alalla se avaa ovet johto-
asemiin. Yleensi insinodrit pitdvit sitd erityisenid ja
arvostettavana. Ne poikkeukselliset insindorit, jotka
saavuttavat korkean aseman ilman tohtorin tutkintoa,
korostavat titd tutkinnon puutetta suuresti. Yleensi
he ovat perilli erityisasemastaan ja selittivit epdtaval-
lista uraansa poikkeuksellisilla kyvyilldin.

Rolande Trempé jakaa insinorien paitehtivialu-
een kolmeen suureen ryhmiin: (1) Teollisuuden tai
hallinnon ylin johto; (2) tuotanto ja vastaavat teknii-
kan alan tehtivit; (3) tutkimus ja koulutus (Trempé,
teoksessa Thépot 1985, 243-). Yllittivi kehityskulku
on se, ettd ammatin menestyneimmit edustajat toimi-
vat usein hallintotehtivissi, jollaiset eivit ole heidin
ammattiin johtavan koulutuksensa keskigssd. Henki-
l6n edetessi urallaan teknologiaan liittyvit tehtiviit
viistyvit taka-alalle. Ammattikunnan jisenet pitivit
kuitenkin insinérikoulutuksen olennaisena osana
taitoa johtaa ihmisid, suunnitella ja organisoida. Silti
niitd taitoja opetetaan yllittivin miirittelemitts-
milld ja epispesifiselld tavalla®. Tdmin alan kurssit
ovat tulossa yhi merkittivimmiksi etiopetuksessa ja
elinikiisessi oppimisessa.

Insindérit ja taloustieteilijit suhtautuvat eri tavoin
johtajuuteen ja johtamistaitoihin. Niiden kahden
ryhmin kulttuurinen tausta vaikuttaa niiden kiyttiy-
tymiseen. T4td kautta on ehkid mahdollista ymmaircai
ja ratkaista erojen synnyttimii ongelmia. Yllittivid
kyll4, erojen syyni ei pidetd sosiaalista taustaa. Kaikki
insinoorikuntaan kuuluvat ovat useimmissa tapauk-
sissa sitd mieltd, ettd heidin ammatillaan on enemmin
vaikutusta kuin taustalla eli perheelld, sosiaalisella ase-
malla tai vanhempien tuloilla (Laatz 1979: 216).

Onkin tarpeen selittdd termid ‘professio’. Glover ja
Kelly (Glover, Kelly, 1987) mainitsevat useita keske-
ndin ristiriitaisia midritelmii, joista kuitenkin nousee
esiin kaksi piirrettd’: asiantuntijatieto ja sen kiytto
asiakkaiden hyviksi. Professio-statuksen saavutta-
mista pidetdin yleensi myonteiseni seikkana, jonka
ansiosta profession jisenilli on korkeampi arvostus
kuin muilla ammattiryhmilld ehki on. Liikirien ja
juristien katsotaan yleisesti muodostavan profession.
Yksi tirkeimmisti seikoista, joiden perusteella insi-
nooritkin voivat katsoa muodostavansa profession, on
se, ettd insinooreilli on oma ammatillinen organisaati-
onsa, jolla on selvisti miiritellyt jasenyyskriteerit®. Ne
ovat kehittyneet jo hyvin varhain. Lisiksi kaikkialla
on olemassa erityinen insinédrikoulutusjirjestelmi’.
Insinddrin profession historiallinen kehitys on selvisti
erilainen eri maissa. Yleensi se on alkuvaiheissaan liit-
tynyt armeijaan ja vasta myshemmin siirtynyt selvisti
siviilielimin alueille. On my®és ilmeistd, ettd profes-
sio kehittyi aikaisempien juurten varaan, ja usein se
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muodostui virallisesti heti, kun jirjestiytymiskehitys
oli edennyt riittivin pitkille.

Euroopan yhteniistyminen vaikuttaa myés insi-
noorityshon. Insinddrien ammattikuntaa arvostetaan
suuresti yhteiskunnassa ja yrityksissa. Hallitsevat roolit
on kuitenkin yleensi annettu muiden professioiden
tai ryhmien edustajille. Useimmissa Euroopan maissa
timi on historiallisesti katsoen johtanut insingérien
vaikutusvallan laskuun. Insinéérien arvostus on kui-
tenkin erittdin korkea ja sikili kuin ympirists- tai
talousongelmat lisddntyvit, se voi vield entisestddnkin
nousta. Uusien liiketalouteen tai juridiikkaan perus-
tuvien eliittien on vaikea pitdd valtaa kisissiin. Kun
tuotantoa siirretdin kannattavuussyistd matalapalk-
kaisiin maihin, jolloin usein mm. ulkomailta tulevan
tuonnin laatu laskee ja pitkdan hyvii tuotteita valmis-
taneita yrityksid lakkautetaan, syntyy tydttomyyttd,
jonka seurauksena insindérien vaikutusvalta lihtee
uudelleen nousuun. Erittdin usein heilld on jo tirkeid
asema pienissi tai keskisuurissa yrityksissi.

Rahoitusmarkkinoilla useimmiten taloustieteitd
opiskelleet paittijit suoriutuvat tilld hetkelld varsin
hyvin, kun noudattavat pelin siintji. Nykydin katso-
taan kuitenkin yhi useammin, ettd peliin vaikuttavat
ulkoiset ja persoonattomat voimat (kuten voi havaita
yritysten fuusioista ja hajoamisista), jotka ovat lilan
epivarma perusta yritystoiminnalle. Ainakin on selvi,
ettei yrityksen porssiarvo vilttdmittd heijastele tuot-
teen laatua. Suurten yritysten voimakas vaikutusvalta
toimittajiin nihden, erityisesti miti tulee toimitusai-
koihin ja miiriin, osoittaa samanlaisena sivuvaiku-
tuksena laadun luotettavuuden heikkenemisti. Kehi-
tys-, tuotanto- ja laadunvalvontatehtivissi toimivat
insinoorit kykenevit viime kidessd estimididn niiden
negatiivisten kehityskulkujen vaikutuksen. Vaikuttaa
siis siltd, ettd elimme muutoskautta, mutta muutok-
sen suunta ei ole kaikkialla sama. Monissa paikoissa
vanha insinéérieliicti hallitsee edelleen, toisaalla taas
asiakkaat ja/tai tydntekijit haluaisivat sen palaavan
valtaan. Toisaalta on myds monia tapauksia, erityisesti
suuremmissa yrityksissi, joissa talousasiantuntijoiden
ohjaus on johtanut himmistyttiviin menestykseen.
Silti niissikin tapauksissa insiné6reji arvostetaan
yleensi erittdin suuresti ja heidin asiantuntemustaan
kiytetddn mielelldin hyviksi, joskin vain hallitsevan
ryhmin ehdoilla. On my®s totta, ettd monet johtavat
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henkilt alasta riippumatta ovat menestyneet siksi,
ettd kykenevit yhdistimiin laajaa tietoa useilta eri
aloilta. Olisi kuitenkin erittiin antoisaa tutkia, miten
nimi henkilét suhtautuvat taustaansa, mihin kulttuu-
riin he katsovat kuuluvansa ja mihin kulttuuriin he
haluaisivat kuulua.

Insinoorikulttuuri:
arvot, normit ja nakoalat

Insinooritieteilli on maailmanlaajuisesti tiettyji sdin-
t0ji ja yhteisid hyviksymismenettelyji. Niiden perus-
opit ja erityistieto siirretddn uusille sukupolville ryh-
min sisilli. Ryhmin jisenille on selvii, kuka sithen
kuuluu ja kuka ei. Tdmi on yleensid myos tdysin selvii
ryhmiin kuulumattomille. Insinérien ryhmii car-
kasteltaessa on mahdollista soveltaa kaikkia erilaisia
kultcuurin mairitelmii.

Mcllwee ja Robinson tarkastelevat organisaatioita
konfliktiperiaatteen nikékulmasta (Mcllwee ja Robin-
son, 1992). He ovat miiritelleet insinoorikulttuurin
siten, ettd se sisiltdd “hyvin insinéorikdytinnén nor-
mit ja arvot”, siten kuin (miespuoliset) insinoérit ovat
miiritelleet ne. Sen luo ja sitd ylldpitid tyopaikan (tai
yliopiston) insinéorien voima ja se ilmenee piivittdisen
vuorovaikutuksen muodoissa. Tarkemmin sanottuna
insindérikulttuuri muodostuu kolmesta osa-alueesta.

Ensimmaiisend ja merkittdvimpini seikkana timi
kulttuuri on ideologia, joka korostaa teknologian
keskeisyyttd seki sitd, ettd insinodrit ovat teknolo-
gian tuottajia, kehittijid ja suojelijoita. Toinen tirked
seikka on se, ettd insingorien menestykselle on kes-
keistd organisatorisen vallan saavuttaminen. Nyky-
ddn tiedostetaan yleisesti, ettd teknologia on organi-
saatioiden ja nyky-yhteiskuntien vaurauden perusta.
Mcllwee ja Robinson eivit ovat huomioon sitd, etti
insingérikulttuurin jisenet arvostavat hyvin suuresti
teknologista menestystd. Vaikka organisatorista val-
taa ei olisikaan, hyvit ratkaisut ja keksinnét takaavat
kulttuurin sisdisiltd vertaisryhmiltd saatavan erittiin
positiivisen palautteen. Kolmas seikka on, ettd kiin-
nostus teknologiaan ja riittivd organisatorinen voima
on ‘esitettdvd’ asianmukaisessa muodossa — joka liit-
tyy liheisesti miesten sukupuolirooliin (Mcllwee &
Robinson 1992: 19). Ilmién eris puoli on ristiriitojen



ratkaiseminen valtaa kiyttimailld kompromissien tai
keskustelun sijasta. Kiinnostus teknologiaan ei my®s-
kddn rajoitu tybhon, vaan sitd pidetdin insinéorikun-
nan jisenten persoonallisuuspiirteend. Autot, viestin-
titeknologia ja muut tekniikan osa-alueet ovat erittiin
merkittivii arvoaseman madrittelyssd ja siitd viestimi-
sessd.

On tulkinnanvaraista, milloin michiset piirteet ovat
sddnndt osana ryhmin yleistd kiyttdytymistdi. Monet
heistd saattavat kuitenkin kokea suurta ristiriitaa, ja
jotkut pitdvit titd michistd ulottuvuutta syyni, jonka
vuoksi he eivit kiinnity insinéérikulttuuriin.

Miesten rooli ei kuitenkaan kaikissa maissa ole
samalla tavoin merkittivi. Naisten rooli ja naisinsi-
nodrien osuus vaihtelee suuresti jo Euroopan maiden
vililld. Vikiluvultaan suuremmissa maissa miesinsi-
ndorit ovat kuitenkin jo pitkiin olleet ylivoimaisena
enemmistond. Miehilld on kaikkialla ollut mairiivi
rooli silloin, kun teknologia alkoi saada merkittivii
sijaa yhteiskunnassa, koulutuksessa ja liike-eldmissi.
Insinédriammatin syntyvaiheet Ranskan armeijassa,
taistelu siitd, voiko nainen opiskella yliopistossa tai
voiko hin viitelld tohtoriksi tai toimia professorina,
kaikki timi on jittinyt edelleen nikyvit jiljet. Insi-
nodritieteiden nopea kehitys aiheuttaa erityisid vaike-
uksia naisille, jotka haluavat palata tydhon lastenhoi-
tovapaan jilkeen. Osa-aikaista tai kotoa tehtivii tyotd
on tarjolla rajallisesti, koska tehtiviin liittyy tarve
kiytcdd kalliita koneita, mainitaksemme vain yhden
rajoittavan tekijin.

Miesten valta-aseman juuret ovat syvillid. Koulussa
tyttdjen ei perinteisesti odoteta harrastavan luon-
nontieteitd ja matematiikkaa. Jos he osoittavat lah-
jakkuutta niilld aloilla, sitd pidetdin edelleen hyvin
usein yllittivini. Usein opettajat ja vanhemmat joko
avoimesti tai epasuoraan ohjaavat tyttdjd valitsemaan
aineita, joita pidetiin heille sopivampina. Kun koulu
ja koti tilld tavoin jo alkuvaiheessa sysidvit tytot
kauemmas insindéritieteistd, heidin on hyvin vaikea
mydhemmin muuttaa opintojensa suuntaa.

Insindorit suhtautuvat yleensi optimistisesti edis-
tyksen mahdollisuuksiin. He odottavat teknologian
edistyvin jatkuvasti ja uskovat, ettd ihmisten mahdol-
lisuudet hallita maailmaa kasvavat entisestdin. Tdmin
osoittavat useat yleisesti hyviksytyt seikat. Tekninen

edistys helpottaa elimii suuresti. Liikenne, ladketiede,
tiedon saatavuus, kauppa, taloustyd, viestintd ja monet
muut alueet ovat hydtyneet teknologian kehityksestd
enemmin kuin aikaisemmat sukupolvet olisivat kyen-
neet kuvittelemaan®. On kuitenkin muistettava, ettd
samalla tavoin ovat lisidntyneet muun muassa aseiden
tuhovoima ja tuotantotoiminnan aiheuttama saastu-
minen.

Insinoorit havaitsevat usein varsin hitaasti keksints-
jen ja tuotteiden kielteiset puolet tai niiden mahdolli-
set haitalliset kiyttotarkoitukset. Tyonjako, teknisten
yksityiskohtien kiehtovuus ja tuloksiin yleensi liittyviit
positiiviset kannusteet vievit usein huomion mahdol-
lisista kielteisistd seikoista. Insindorit ovat siten usein
olleet merkittivissi osassa totalitaarisia hallintojirjes-
telmid kehitettdessd ja puolustettaessa — kuten myds
niitd tuhottaessa. Monissa tapauksissa heidin osalli-
suuteensa ei liity mitddn pahoja aikeita tai poliittista
motivaatiota. Teknisten ongelmien ratkaiseminen, pro-
jekteille saatu rahallinen tuki ja onnistuneista ratkai-
suista saatu ylistys ovat motivoineet esimerkiksi suurta
osaa sotilaallista kehitysti, jota on kiytetty suunnatto-
man tuhon aikaansaamiseen. Keksintjen mahdolliset
kiytotarkoitukset eivit monien insinéorien mielestd
kuitenkaan liity mitenkain niihin itseensi tai tee niitd
automaattisesti pahoiksi tai tuomittaviksi.

Kun koulutusjirjestelmi ja sosiaalinen verkosto
eivit salli kaikkien hankkia korkeaa koulutustasoa,
syntyy ongelma, kun ihmistyévoiman kiyttdd pyri-
tdin yhi laajemmin korvaamaan yhi monimutkaisem-
milla koneilla. Jos vihidisemmin koulutuksen saaneille
el endd jid micdidn jirkevdd tyotd, on olemassa yhteis-
kunnallisten levottomuuksien uhka.

Tuotannon siirtiminen matalan palkkatason mai-
hin vaikuttaa tyomarkkinoihin, verojen tuottoon,
litkenteeseen, yhteiskunnan kehitykseen ja kansainvi-
liseen yhteistyohon. Kéyhiin maihin syntyy nopealla
vauhdilla runsaasti teollisuutta. Yritykset, jotka siir-
tivit tuotantoaan kolmannen maailman maihin, lan-
keavat helposti houkutukseen alkaa toimia tavoin,
jotka lihentelevit tyévoiman riistoa, sekd piittaa-
matta ympiristdsti ja saastumisesta. Monissa yrityk-
sissd vallitsee myos selvd kahtiajako: toisaalla ovat
(usein teknisen koulutuksen saaneet, vierasmaalaiset)
asiantuntijat, jotka samalla muodostavat eliitin, toi-
saalla maan omista kansalaisista koostuva suorittava
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tyovoima. Tdmi jako saa uuden ulottuvuuden, kun
ryhmien vililli on my6s voimakkaat kulttuuri- ja kou-
lutuserot.

Insindéritydn kansainvilistyminen on myds muut-
tanut insindorien ammattiroolia. Aikaisemmin hyvin
vakaana pidetty tyd on nykyiin kaikkea muuta. Usein
tyotd on tehtivd ulkomailla, asioita on hoidettava
useiden kulttuurien kesken, on osattava vieraita kie-
lid, miki kaikki tulee jatkuvasti tirkeimmiksi. Siksi
tarvitaan uusia taitoja, jotka jilleen on sisillytettivi
koulutusohjelmiin. Niin joudutaan taas pohtimaan,
miti sisiltjd opetuksesta on poistettava, ellei opiske-
luaikaa haluta pidentii.

Insinoorikuntaan pidsy edellyttii tiettyji initiaatio-
vaiheita: sen jisenten odotetaan hankkineen perus-
teellisen luonnontieteellisen koulutuksen. Koulu-
tukseen tulisi my®s sisiltyd kyky rakentaa jotakin.
Ryhmien sisillid on jonkin verran erimielisyyttd siitd,
riittddko tietokoneavusteinen suunnittelu tiyttimédin
timin ehdon vai katsotaanko perinteikids piirustus-
lauta pakolliseksi. Téssd suhteessa sukupolvien vilill
tuntuu vallitsevan syvi kuilu, vaikka nuoremmatkin
sukupolvet pitivit kisin piirtimisen taitoa usein vilt-
timéttomani ehtona.

Tavallisesti kulttuurin jisenet hallitsevat seuraavan
sukupolven koulutusta. Siten luennoilla, joiden sisilto
ei liity insindéritieteisiin, on koulutusohjelmissa usein
marginaalinen asema, mihin liittyy usein my®s tulo-
ja virkanimike-eroja. Titd insinddrikoulutuksen osaa
my6s muokataan ja muutetaan helpommin kuin
ohjelman teknologista tai luonnontieteellistd osaa.

Tietyt keskeiset seikat ja ajattelu- ja tydskentelymal-
lit hyviksytdin ammattikunnassa tyypillisini. Eriissi
maissa odotetaan tietynlaista pukeutumista, jolla
insindéri erottuu tydntekijdistd. Yleensd insindorien
pukeutumissiinndt ovat kuitenkin paljon viljemmiit
kuin liiketaloutta opiskelleiden. Tietyltd organisaatio-
tasolta alkaen pukeutumissiinnot vaikuttavat kuiten-
kin olevan tiukemmat ja yhtendisemmit kuin talou-
den asiantuntijoilla, jotka usein pukeutuvat tilanteen
mukaan. Insindéreilld tietynlainen pukeutumistyyli
tuntuu liittyvin heidin asemaansa, eivitki siithen vai-
kuta ympiristé tai kulloinenkin tilanne.

Insingérityslld on omat tuotteet, vilineet ja sddn-
ndt. Alaan liittyy oma sanastonsa ja jopa suuri joukko
sanakirjoja. Tietyt arvot ovat yhteisid insinooreille
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maasta riippumatta, esimerkiksi halu tuottaa kor-
keaa laatua ja pyrkimys tekniseen edistykseen. Uudet
keksinnét otetaan kiyttéon ja ne levidvit koko maa-
ilmaan vaikuttavan nopeasti®. Toisaalta jo kauan kiy-
tettyjd menetelmii ja vilineitd hylitddn eparoimirtd,
jos tarjolla on parempia vaihtoehtoja.

InsinOoritieteet
ja luonnontieteet

Insindoritieteet ja luonnontieteet liittyvit toisiinsa
erittdin liheisesti. Kyseessi on kuitenkin viha-rakkaus-
suhde. Kaikilla insinoéreilld tulee olla vankka luon-
nontieteellinen koulutus. Kaikki insinéérikoulutus-
ohjelmat alkavat tavallisesti kattavilla luonnontieteel-
lisilld peruskursseilla. Luonnontieteen tuntemuksen
johdosta insingérit kykenevit suoriutumaan tydstddn.
Sitd pidetdin ammattikunnan tehtivien suorittamisen
kannalta keskeiseni vilineeni, mutta samalla se toimii
tehokkaana portinvartijana. Peruskurssien suorittami-
nen muistuttaa monella tavoin antropologien tunte-
mia initiaatioriitteji.

Antiikin ja keskiajan maailmassa insinddritieteiti ja
luonnontieteitd pidettiin yhtenidiseni alana. Luonnon-
tieteet ovat kuitenkin jo kauan kulkeneet omia erillisid
teitddn. Ne nihdiin tietyssi mielessd humanististen
tieteiden vastakohtana; jilkimmaiisten pitkd historia
varmistaa sen, ettd yhi naturalistisemmaksi kiyvissi
maailmassa ne eivit ole murentuneet'’. Luonnontie-
teiden tutkimus ja teorianmuodostus ovat mahdol-
lisia ilman insinéoritieteitd, mutta ellei insindoritie-
teitd oteta jossain vaiheessa mukaan, on hyvin vaikeaa
ansaita tutkimustuloksilla rahaa tai saada patentteja.
Monet luonnontieteilijit osallistuvat my6s insindérien
koulutukseen.

Useissa tapauksissa luonnontieteilijdiden yhteis-
kunnallinen ja akateeminen asema on korkeampi kuin
insingérien. Insinoorit harjoittavat soveltavaa toimin-
taa, eivitki kaikki yhteiskunnat tai alaryhmit arvosta
sitd samassa méirin. Insinoorit itse paljastavat usein
lihes alemmuuskompleksin kaltaisen suhtautumisen
luonnontieteisiin. Tdmi on yllittivid, koska “insinéori
on itse asiassa viline, jonka kautta yleis6 piisee naut-
timaan luonnontieteiden uusimmasta kehityksestd”
(Gerstl & Hutta 1966: 6). Nykyajan kireissi talous-



tilanteessa tarve hankkia tuloa on johtanut siihen, ettd
monet tutkimuslaitokset ovat muuttaneet suuntaansa.
Téydellistd tutkimuksen vapautta ei ole helppo pitii
ylld, kun henkilésts- ja laitekustannukset ovat suuret.
Teollisuuden tuki muodostaa tutkimuslaitoksille usein
tirkein tulonlihteen, ja hyvin usein sen mukana tulee
toivomus, ettd tutkimuksen tuloksille on voitava loy-
tdd mahdollinen kaupallinen kidyttotarkoitus. Tdstd
syystd luonnontieteetkin suuntautuvat soveltavaan toi-
mintaan paljon useammin kuin haluttaisiin myéntii.
Tosielimissd insindéritieteet ja luonnontieteet ovat
toisistaan kiinteisti riippuvaisia ja toisiinsa kietoutu-
neita. Ti4std huolimatta insindéri ja luonnontieteiliji
tietdvit kumpikin varmasti, kumpaan ryhmiin kuu-
luvat.

Insinsoritieteiden kehitys johtuu kuitenkin tar-
peesta luoda niille kahdelle kulttuurille yhteinen
kohtaamispaikka, joskin timi vain korostaa ongelmia.
On nimittdin epdvarmaa, pitiisiko siirtyd lihemmiksi
luonnontieteiti ja poispdin totunnaisesta perustasta eli
insinooritieteisti (Laatz 1979: 86—).

Historiallisessa mielessd alueet ovat usein olleet
yhteydessi toisiinsa, ja alkuaikoina niitd ei voinut-
kaan selvisti erottaa. Erikoistumisen ja erilaistumisen
eet toimivat suuresti vuorovaikutuksessa ja kumman-
kin edistys riippuu suuresti toisen alan kehityksesti.
On my®és totta, ettd insinddrikunnassa tutkintoon
vaadittavaa luonnontieteiden tuntemusta kiytetiin
eliitin kriteerind. Esimerkiksi Saksan soveltavien tie-
teiden yliopistoista valmistuneiden ja ‘varsinaisista’ yli-
opistoista valmistuneiden viliset erot perustuvat varsin
suuresti tihin kriteeriin'’.

Lisiksi luonnontieteellinen peruskoulutus yhdistid
useimpia insinddrien erikoisaloja. Siten luonnontie-
teellisen perustan mureneminen voi johtaa siihen, ettd
jokin insinéoriryhmi on vaarassa joutua ammattikun-
nan ulkopuolelle. Saksassa arkkitehtuuri on nykydin
tilld vaaravydhykkeelld. On kiinnostavaa todeta, ettd
arkkitehtuurin opiskelijoista ja valmistuneista lihes
puolet on nykyiin naisia. Sama koskee myds monia
media- ja muotoilualoja, joiden laadukkuutta ja aka-
teemista asemaa ammattikunnan sisilld puolustetaan
hyvin usein silld, ettd luonnontieteilld on niiden kou-
lutusohjelmissa tirked asema.

Insinooritieteet

ja teknologia®
Ei ole yllittavii, ettd teknologiaa pidetdin insin$s-
rien tyon tuotteena. Tidhin liittyy insinéérien yksi
status ongelma. Ratkaisuna tihin insinddrit yrittdvit
“samaistua erddnlaisiksi tutkijoiksi, asiantuntijoiksi tai
johtajiksi. Tami... suuntaus eli se, ettd parannuskeino
vain pahentaa tautia, ilmenee merkittivisti muun
muassa siten, ettd insindoritieteitd yhi useammin
nimitetdin teknologiaksi ja insindéreji teknologeiksi”
(Glover & Kelly 1987: 228). Tissi on ongelmana
se, ettd nikokulma korostaa tuotantoa. Teknologia
tulkitaan useimmiten kolmiulotteisena ja tuotesuun-
tautuneena, kun taas insindéritieteisiin tulee sisiltyi
my®ds tutkimus ja teorian kehittdiminen. On kuiten-
kin ilman muuta totta etti “teknologian korostami-
nen” (Mcllwee & Robinson 1992: 20) on yksi insi-
nddrikulttuurin piirteitd. Insingérit ovat teknologian
luojia, siilyttijid ja kehittdjid. Siten heididn roolinsa
liittyy hyvin liheisesti sithen suureen merkitykseen,
joka teknologialla on yhteiskunnassa.

Monissa kulttuureissa teknologia ei ole varsinai-
sesti arvojirjestelmin keskus. Joissain yhteiskunnissa
uskonnolla on ratkaisevampi vaikutus, ja teknolo-
gien tai insinddrien on perusteltava olemassaolonsa
oikeutus'. Historiallisesti teknologian arkielimiin
tai sodankiyntiin tuomat hyddyt ovat myds voitta-
neet muiden eturyhmien voimakkaankin vastustuk-
sen, ja nimi ovat myds myontineet teknologian hys-
dyllisyyden. Pitkilld aikavililld ‘edistys’ ja sen tuoma
mukavuuden lisdys vaikuttavat niin myénteisilti, ettd
useimmat ihmiset yrittivit jollain tavoin yhdistii etii-
kan tai uskonnon ja ainakin jonkinasteisen teknisen
edistyksen. T4mi ei aina ole helppoa eiki tapahdu
tuskitta (kuten esim. Kiinan kulttuurivallankumous
osoitti). Yhteiskunnissa, jossa teknologia on selvinnyt
konfliktista voittajana, esiintyy aina liikkeitd, jotka
muistuttavat ihmisii esiteknologisen ajan arvojirjes-
telmisti tai teknologiaan viistimited sisiltyvistd vaa-
roista.

Historia osoittaa, ettd teknologisesti edistyneim-
milld kansakunnilla on ollut poliittisesti tai sotilaalli-
sesti médrddvd asema. Tavallisesti insinorien tai hei-
din edeltdjiensi yhteiskunnallinen rooli on ollut var-
sin vahva. Poliittiset, aristokraattiset tai uskonnolliset
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eliitit ovat hyvin usein olleet vahvemmassa asemassa,
ja ne ovat kiyttineet asiantuntijoita omien piimii-
riensi toteuttamiseen. Kulttuurien vilisessid valtataiste-
lussa teknologia on ollut keskeisin menestystekija. Silti
eettiset, uskonnolliset ja taloudelliset tekijit palaavat
valta-asemaan my®és erittdin teknistyneissi yhteiskun-
nissa. Vahemmin teknistyneissd yhteiskunnissa vanhat
arvojirjestelmit puolustavat yhi asemiaan.

Historiasta tunnetaan vain muutamia ajanjaksoja,
jolloin teknologian ja insindéritieteiden kykyi tuottaa
edistysti ja onnea ei ole kyseenalaistettu. Yleensi kui-
tenkin niiden tuotteet hyviksytiin eri arvojirjestel-
missd parannuksina ja vain hyvin harvoin — erityisesti,
jos tarkastellaan pidempid ajanjaksoja — teknologia ja
insindéritieteet torjutaan haitallisina eiki niiden tuot-
teita hyviksytid. Téstd syystd insingdrien on helpompi
varmistaa oma sosiaalinen asemansa ja tulotasonsa
seki perustella tyonsi hyddyllisyys. Ylldcedvad kylld,
vain harvat insinoorit ryhtyvit poliittiseen toimintaan
ja kdytedvit titd keinoa maailman muuttamiseen. He
pyrkivit varsinaisesti menestymiin omalla alallaan. He
tulevat parhaiten toimeen, kun palkka on kunnollinen
eivitki muut ryhmit puutu heididn toimiinsa. Vain
muutamat insinddrikulttuurin jisenet pohtivat tyonsi
sivuvaikutuksia ja vaikutusta muuhun ihmiselimain.
Teknologian tuomaa edistystd pidetdin myonteiseni
-tydkuorman keveneminen, fyysisen tydn helpottumi-
nen, parempi vaaroilta suojautuminen jne.

Teknologia on kuitenkin vain yksi insinééritietei-
den aspekti. Se on kolmiulotteista ja kisin kosketelta-
vaa. Mutta insindéritieteisiin sisiltyy myos tutkimus,
insinéorikoulutus ja tuotteiden ja tuotantomuotojen
kriittinen arviointi. Teknologia on ilman muuta insi-
ndorien tyon pidasiallinen tulos, mutta ei missdin
nimessi ainoa.

Yleensi ottaen insindéritieteet saavat yhi enemmin
vaikutusvaltaa yhteiskunnissa tuotteidensa ja niiden
seurausten kautta. Tissid insindoritieteet miiritelldin
insindéreistd riippumattomiksi. Lidketiede, viestinti-
teknologia, liikkenne, mainitaksemme vain muutamia
alueita, joilla ne muuttavat maailmaa aktiivisesti, ovat
vaikuttaneet maailman vikiluvun kasvuun. Yksilsiden
elinikd on huomattavasti pidentynyt. Muutokset ovat
nyt nikyvissi kaikkialla maailmassa. Lihes kaikissa
kulttuureissa koneet, radio, televisio jne. on jo hyvik-
sytty osaksi arkea. Lentokoneet ja muut kulkuneuvot
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kuljettavat tavaroita ja ihmisid sekid heidin kulttuu-
riaan ja teknologiaansa lihes kaikkialle. Teknologian
kehitys on tilld hetkelld erittidin nopeaa bioteknologi-
assa seki tietokone- ja tietoliikennealalla. Muut alueet
ovat olleet kehityksen kirjessi jo pidemmin aikaa.
Nimi nopean kehityksen alueet houkuttelevat monia.
Joillain aloilla edistysvaihe kestidd lyhyemmin aikaa tai
ei ole niin yleisesti tunnettu, joten niille tulee vihem-
min asiantuntijoita.

Joka tapauksessa aina, kun jokin tekninen ilmio
hyviksytddn, sitd on ryhdyttivi tuottamaan ja kun sen
merkitys lisdiintyy se tarvitsee tukirakenteen. Euroo-
passa insindorityd etenee tilld hetkelld kohti tilan-
netta, jossa palvelu- ja tukitehtivissi toimii enemmin
insinéorejd kuin tuotannossa. Lisitaidot, erityisesti
viestintd- ja markkinointitaidot, tulevat yhi tirkeim-
miksi. Opiskelijoiden, opettajien ja valmistuneiden on
todella tarpeen sopeutua tihin kehitykseen. Insings-
rien yhteiso osallistuu itse kehitykseen aktiivisesti ja
pyrkii vaikuttamaan siihen.
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Viitteet

" Ks. Luc Boltanski, “Cadres et ingénieurs
autodidactes”, s. 128 (teoksessa Thépot 1985).
Ranskan osalta tdssa tutkimuksessa havaittiin
yllattavasti, ettd akateemisesti koulutettujen
insinddrien maara on kylla merkittavasti noussut,
mutta ammatissa ilman insinédrikoulutusta

tydskentelevien méaara on pysynyt jokseenkin samana.

2 Insinddrikokouksissa esiintyy usein esimerkiksi
menestyvia sijoittajia tai patentinhaltijoita riippumatta
heidan koulutus- tai ammattitaustastaan. Laatz
(1979: 225) osoittaa, ettd 1970-luvulla 67 % Saksan
insindoreista piti insindoreja ja teknikkoja ryhméana,
joihin he yrityksessa samastuivat, vaikka tekivatkin
lahempaa yhteistyota taustaltaan hyvin toisenlaisten
ihmisten kanssa. Kuten kokemus ja toivottavasti
taman tutkimuksen tulokset osoittavat, tama patee
myds koulutusorganisaatioissa. Insinddrien valiset
kontaktit ovat paljon vilkkaampia kuin oppialojen rajat
ylittdvat kontaktit, ainakin Saksassa.
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Tama ei automaattisesti tarkoita, etta vaheksyttaisiin
muilla alueilla saatuja positiivisia tuloksia, mutta
hyvin usein katsotaan niiden olevan mahdollisia vain
insind6rien perustydn ansiosta, silla se on tuottanut
vaurauden ja elinolot, jotka ovat valttaméattémia
muiden alojen ja kykyjen kukoistukselle.

Hyvin usein naitd ominaisuuksia pidetaan
insindorikoulutuksen sivutuotteena, joka ei
varsinaisesti vaadi erityisié kursseja. Toisinaan
ohjelman ydinalueeseen liitetdén joukko
yleissivistavia aineita, muta niiden ja niiden
opettajien status on hyvin usein melko heikko.
Glover ja Kelly (1987: 192-205) esittelevat kilpailevat
koulukunnat hyvin selkeésti. Heidan tutkimuksensa
tulos on, etté Britanniassa insinddrien ryhmalla ei
ole kaikkia professiolta odotettavia ominaisuuksia.
Insin6orit itse kuitenkin ilmaisevat hyvin varmasti sen

vakaumuksen, ettd he muodostavat profession.

Ks. Gerstl & Hutta (1966: 4-), jossa siteerataan
EUSECin (Iantisen Euroopan ja Yhdysvaltojen
korkeakouluinsindorien yhteistyéjarjeston) varsin
samanlaista maaritelmaa ammattimaisesta insindorista

kuin ylla esitetty ranskalaisten tutkijoiden méaéritelma.

Ks. William M. Evan: “The Engineering Profession. A
Cross Cultural Analysis”, s. 99, teoksessa Perrucci &
Gerstl (1989). Evan mainitsee myds lupia koskevan
lainsdadannon ja virallisen eettisen sdannoston

profession lisapiirteina (muina tarkeina professioina
han mainitsee lakitieteen, l1adketieteen ja uskonnon;

tahan on viela lisattava sotilasprofessiot).

Insindoritieteiden tuomaa edistysta on voimakkaasti
puolustettu mm. teoksessa Friedrich Dessauer:
Philosophie der Technik. Das Problem der
Realisierung. Cohen. Bonn 1928.

Téassa prosessissa insinddrien jarjestdilla ja niiden
julkaisuilla on erittain merkittava rooli.

Esim. C.P. Snow, Kaksi kulttuuria. Terra Cognita,
Helsinki 1998.

Tama patee myds yliopistokoulutuksen saaneihin
ylimmén tason insindéreihin Ranskassa, Pohjois-

maissa ja Saksassa (joskaan oppilaitoksen nimi ei

aina ole yliopisto), ks. Gerstl & Hutta (1966: 7).

12 Kuten Iranissa shaahin vallan aikana tai nykyaan
Indonesiassa, Turkissa, Egyptissa, Intiassa tai
Pakistanissa, teknologit voivat padsta maaraavaan

asemaan, jota muut eturyhmat uhkaavat vakavasti.



73



Tyon ja ympaériston estetiikka

Dialogi yhteis-
kehittelyn
ndyteimolld

Tiina Rautkorpi

Tulevaisuuden ty6 perustuu entistd enemmin yhteis-
kehittelyyn ja kulttuuristen merkitysten tuotantoon.
Artikkelissani pohdin, miten tutut ja koetellut tyon-
tekijin tukemisen keinot, mentorointi ja tyénoh-
jaus, soveltuvat hyvin tukemaan tyon kehittimistd
myds luovan talouden ja verkostoyhteiskunnan
olosuhteissa.

Etsin mentoroinnin ja tyénohjauksen estetiikkaa
draamasta ja sellaisista metaforista kuin tyhji tila,
pysihtynyt liike ja kelluminen. Verkostoyhteiskun-
nassa tarvitaan persoonallisen kohtaamisen niytti-
moitd, joilla merkitysten muodostaminen saa rauhassa
olla potentiaalisen tulemisensa tilassa. Merkitystalou-
dessa tapahtuva mentorointi ja tydnohjaus edellyttivit
ohjaajalta kohtaamisen taitojen lisiksi entistd rikkaam-
paa kulttuurista osaamista, laaja-alaista merkitysten
tuntemusta ja taiteellista, tieteellistd ja pedagogista
viisautta.

Taideopetuksen mestari—kisilli-traditiossa painote-
taan mestarin persoonan merkitystd. Merkitysten tai-
taminen on kasvu- ja oppimisprosessi. Ammattikor-
keakoulut monialaisen kulttuuriopetuksen, elinikiisen
oppimisen ja tutkimus- ja kehitystoiminnan palve-
lukseen synnytettyini "oppimisen koteina” soveltuvat
erityisen hyvin huolehtimaan my6s merkitystalouden
perusedellytysten luomisesta. Samaan aikaan yritysten




oma tutkimus- ja kehitystoiminta joutuu painottumaan
entisti enemmin sopivien merkitysten seulomiseen
merkitysten vuolaudesta, merkityksilli erottautumi-
seen ja omien merkkikonseptien hiomiseen.

Osapuolet esittelyssa

Mentoroinnilla on tarkoitettu ohjausta kontekstissa,
jossa painottuu nimenomaan ohjaussuhde. Mento-
rointi on toisaalta yhdistetty mestarin ja kisillin suh-
teeseen; toisaalta se on alusta asti haluttu nostaa puh-
taasti ammatillisia tietoja ja taitoja vilittdvin suhteen
ylipuolelle, osaksi johtajien koulutusta. Tydelimikir-
jallisuudessa mentorista on kiytetty myos tuttavallista
tyokummi-nimitystd. Erddnlaisena vilimuotona voi-
daan puhua ohjaussuhteista korkeakouluopinnoissa
ja erityisesti tieteellisessd jatkokoulutuksessa, ja silloin
painotetaan erityisen vaativaan ammattiin, tutkijaksi
eli tieteenteon mestariksi kasvamista. Tyonohjausta
kisittelevi kirjallisuus on oma, laaja ja monitahoinen
alueensa, jossa puhutaan yleisemmin tyén tekemi-
sen tukemisesta, ei ainoastaan johtajiksi tai tutkijoiksi
kasvavista. Myos tydnohjauksen yhteydessi asetetaan
ammatillisia tavoitteita ja puhutaan oppimisesta ja
kasva- misesta.! Mentori ja tydnohjaaja voivat siis pai-
notuksesta riippuen olla sekd nimenomaisen ammatilli-
sen kehitysprosessin katalysaattoreita tai enemminkin
arkipiivissi ldsnd olevia tydntekemisen tukihenkiloiti.

Tissi artikkelissa esiintyy omalla dinelldin joukko
ihmisig, jotka ovat jo pitkiin tyoskennelleet luovilla
aloilla ja samalla mentoreina tai tyonohjaajina. Hei-
din kertomuksistaan nikyy, etti tyokummit, ohjaajat
ja tyonohjaajat dialogin ammattilaisina toimivat jo nyt
postmodernin epdjatkuvuudessa kelluvina tukisaarek-
keina. Saarekkeiden lomassa on alkanut virrata tois-
taiseksi vield haparoiva ja ihmettelevd puhe meitd
ympirdivistd laajemmasta tulevaisuuden toimintaym-
piristostd, luovasta taloudesta, joka voi nousta koko
yhteiskuntaamme uudistavaksi tulvaksi.?

Uusi, paljolti aineettomaan arvonlisiykseen perus-
tuva luova talous edellyttid

a asiakkaiden ja eri aloilta tulevien tyontekijdiden
yhteistyohon liittyvia yhteiskehittelyn taitoja, jotka
ovat lahtokohta, kun halutaan kehittaa

kayttajakeskeisten tuotteiden ja palveluiden
tuotantoa

b yhteiskuntaa, joka entistd enemmaén rakentuu
ihmistenvalisten kohtaamisten erityyppisista
nayttamoista. Nailla nayttamailla opiskellaan
merkitysten vaihtamista ja tulkitsemista. Kun
tulevaisuudentutkimus puhuu informaatioyhteiskunnan
jalkeen verkostoyhteiskunnasta, painotetaan
samalla sit3, ettéd ihmisten kohtaamiset — ja
samalla kulttuuristen merkitysten vaihtaminen ja
tulkitseminen — eivat tapahdu paikkaan sidotusti
kuten heimoyhteiskunnassa, vaan uudella tavalla,
verkostoitumalla globaaleille foorumeille. Lisaksi
luovassa taloudessa jopa valtaosa itse tuotannosta
voi olla kohtaamista edistavien tuotteiden tai
kohtaamispalveluiden tuottamista.

Turun kauppakorkeakoulun Tulevaisuuden tutkimus-
keskuksen johtaja Markku Wilenius on puhunut pai-
navasti siitd, ettd luova talous ei synny tyhjistd, vaan
sille on oltava olemassa joukko edellytyksii. Hinen
mukaansa tarvitaan kulttuuriosaamisen vilittimistd
kolmella erityyppiselld taitoulottuvuudella. Aineetto-
maan arvontuotantoon perustuvassa yhteiskunnassa
tarvitaan

1 uudenlaista kasityolaisyytts, taitajan ja taiteilijan
luovaa suunnittelu- ja toteutuskykya tehda
tuotteista kiinnostavia, esteettisia ja erottumiskykyisia

2 yha sensitiivisempéé kulttuurista lukutaitoa, kykya
lukea erilaisia etnisia, alueellisia ja organisaatioiden
kulttuureja ja alakulttuureja

3 uudenlaista luovien asiantuntijoiden johtamiseen
soveltuvaa johtamiskulttuuria, joka luo maaperéan
innovatiivisten ratkaisujen tuottamiselle ja
kayttoonotolle.

Mentoroinnissa ja tydnohjauksessa on kysymys erdin-
laisesta eliminviisaudesta. Ohjausta ei voida yhdistid
suoraviivaisesti tyon tekemisen taidon eli “temppujen”
vilittimiseen mestari—kisilli-perinteessi eikd myos-
kidin kulttuurisen lukutaidon kehittimiseen, vaan
pidpainotus on pikemminkin yleisessi johtamisen
tukemisessa. Toimenpiteilli joko tuetaan johtajaksi
pyrkivii tai autetaan tyoyhteisjen johtamistyoti tuke-
malla alaisia tyossiin.

Merkitystaloudessa mentorointi ja tyénohjaus
toteutuvat jo varsin uudenlaisessa tydén kulttuurissa.
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Kulttuurinen merkitystuotanto on yhteinen viitekehys
koko tydprosessille sisilloistd talouteen ja tekniikkaan
ja samaan aikaan tyon organisoimisen tavat ja tydssi
selviytyminen edellyttivit, ettd jokainen tydntekiji
paitsi tuntee myds hallitsee yhi laajempia alueita tys-
prosessissa. Erottelu johtamiseen ja alaisena olemiseen
ei enii ole riittdvii tai edes relevanttia, kun puhu-
taan yhteiskehittelyyn perustuvasta, suurta itseohjau-
tuvuutta vaativasta tydstd esimerkiksi konvergenssiin
perustuvan median tuotekehityksessi.?

Estetiikka elamisessa

Richard Shusterman on kuvannut teoksissaan prag-
matistista estetiikkaa, jossa esteettisen piirin nihdiin
laajenevan koko elimin alueelle.* Pragmatistinen
estetiikka painottaa, etti taidetta eivit ole vain taiteen
representaatiot, vaan taiteen historiaa tehddin tissi ja
nyt, kaiken aikaa. Shustermanin mukaan taidetta ja
esteettisen kokemuksen tekemistid on ollut ja on edel-
leen kaikkialla, mutta pragmatistisen estetiikan merki-
tys voi korostua uudelleen postmodernissa ja luovan
talouden aikakaudella. Shustermanin lihtokohtana on
muutamien muiden keskeisten esteetikkojen tapaan
esteettinen kokemus, se ettd esteettisyys tuntuu,
sivihdyttii ja koskettaa.’

Monikulttuuriset erot, dialogin sisiltimi hyper-
teksti, epdjatkuvuus, uudet yhdistelmit, kaikki timi
on tyypillistd juuri postmodernille ja verkostoyhteis-
kunnalle. Kaikki timi on pragmatistisen estetiikan
mukaan lidsni paivittdin ihmisten kohtaamisten niyt-
timolld, jossa nerous ja tyyli ndyttiytyvit kaiken aikaa
arkielimin kehitteilld olevissa kiytinnoissd. Postmo-
dernin estetiikka liittyy paitsi taiteen arkipdiviistymi-
seen ja jatkuvasti uusiin populaarikulttuurin muotoi-
hin, ennen kaikkea itseilmaisun tapoihin ja tapaan
brandata itsensi esimerkiksi pukeutumalla. Jokainen
meistd on ja saa taas olla esiintyvi taiteilija, nauttia
esteettisen elimyksen tuottamisen keinoista. Postmo-
dernissa on tilaus itseilmaisuun perustuvalle esteetti-
selle kokemukselle. On esitetty, etti juuri itseilmaisun
lisddintyminen pystyy torjumaan elimii uhkaavaa
mekanisoitumista, ihmisen muuttumista informaa-
tioprosessien jatkeeksi.

Pragmaattinen estetiikka tulee siis samalla viicti-
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neeksi, ettd esteettisen kokemuksen paikka voisi ver-
kostoyhteiskunnassa, luovan talouden olosuhteissa
l6ytyd entistikin enemmin kohtaamisesta, dialogin
toteutumisen tilanteesta. Tdmi kulttuurinen paluu
esiintyjin ja katsojan kohtaamistilanteeseen merkit-
see samalla paluuta kaikkein alkuperdisimpiin, silld
teatterin esitystilanteiksi muuttuneen jokapiiviisen
elimin aikamuodoksi tulee viistimittd yksi taiteen
vanhimmista aikamuodoista, draaman aikamuoto®,
jatkuva tulemisen tila. Esitykseni toteutuvien itseil-
maisun muotojen yhteinen ja keskeisin tunnuspiirre
on draaman teorian mukaan aito lidsniolo, nykyisyys
“tdssd ja nyt’, ja timi lisniolon tilanne sisiltdd aina
potentiaalisen liikkeellelihdon johonkin suuntaan, eli
yksi draaman kohtaus sisiltid aina oman tulevaisuu-
tensa siemenet.

Aineettomien merkitysten tulvassa

Ohjaaja-toimittaja Ria Karhila” on

tv-ilmaisun opettajana huomannut, etta
oppimisprosessi nakyy parhaimmillaan

tekemisen kehittymisessa. Ensin opetellaan nuotit,
sitten aletaan soittaa pienia kappaleita, sitten
suurempia. Kun opiskelija tekee parempaa jalkea

kuin opettajansa, on juhlan aika.

Ajatus luovasta taloudesta on periaatteessa yksinker-
tainen, jopa viistimittomin tuntuinen. Teollistu-
neissa ja vauraissa yhteiskunnissa on jo kauan sitten
siirrytty aikakauteen, jolloin elimisen perustarpeet
on tyydytetty. Luovaan talouteen siirtymisen ensim-
miinen edellytys on, etti taloudellinen tuotanto ja
kulutus entisestiinkin vihiaineistuu, tietokoneiden
sijaan tulevat mikropiirit, koko yrityksen osaaminen
voidaan taltioida postimerkkii pienempiin tilaan.
Jo osaamisyhteiskunnassa yhi suurempi osa tuotteen
arvosta on aineetonta. Luovassa taloudessa kaikkeen
tihin sekoittuu kulttuuri. Tuotteiden ja palveluiden
kulttuuriset ominaisuudet nousevat keskeisiksi kulu-
tukselle jopa niin, ettd tuotteita ei enii osteta lainkaan
niiden alkuperiisen kiyttéarvon, vaan niihin liitetty-
jen kulttuuristen merkitysten perusteella.

Luovan talouden kanssa rinnakkain kehittyy
uudenlainen, pirstaloituva tuotantoprosessi. Perintei-
set teollisuuden arvoketjut purkautuvat ja pirstoutuvat



osiin, ja tietyn tuotteen tai palvelun tuottamiseen riit-
tdd entistd pienempi omistusosuus koko arvoketjusta.
Keskeisiksi huomion kohteiksi nousevat osaprosesseja
rakentavat verkottuneet toimijat, ja strategisia kohteita
ovat kokonaisuuden osat ja niiden laatu. Luovassa
taloudessa yhi pienempien osaprosessien laatua mii-
rictdvit kulttuuriset merkitykset, esimerkiksi se miten
tietty tekemisen tapa sopii tekijoiden ja kiyttdjien toi-
mintakulttuuriin.

Kehittamispaallikkd Mikko Bruun® Yleisradiosta
puhuu tyén kehittamisen spiraalista koko
suomalaisen yhteiskunnan kannalta keskeisimmasséa
merkitystuotantoon keskittyneessa julkisen
palvelun joukkoviestintayhtiéssa. Johtamiseen
littyvat koulutukset ja tyénohjaus ovat lahteneet
likkeelle samaan aikaan, kun yhteiskunnallinen
toimintaymparisto on ollut perusteellisessa
muutoksessa. Kyseessa on kokonaisen kulttuurisen
paradigman murrosvaihe, joka vaikuttaa jokaisen
tydntekijan tydlle ja persoonalle asettuviin
vaatimuksiin. Modernin aika, jatkuvuuden aika, on
loppunut. On siirrytty epéjatkuvuuden ja liikkkuvien,
monipersoonaisten yleisojen aikakauteen.

Aineettoman arvontuotannon ja merkitystalouden
olosuhteissa peritidin kaiken aikaa suurempaa tietd-
mystd yksildiden kiytcdytymisestd ja kulutuskiyteiy-
tymisestid. Kdyttéarvon oheen on l8ydetty uusi taso,
joka niyttdd tuovan rajattomia mahdollisuuksia.
Luovan talouden teoreetikkojen mielenkiinto onkin
useimmiten kohdistunut yhteiskunnan ja kulttuurin
monimuotoisuuden ja moniarvoisuuden, diversitee-
tin lisidmiseen. Monien mielestd tarvitaan entistd
mosaiikkimaisempaa kulttuuritoimijoiden kenttii,
jossa sitten voi syntyd uusia yhdistelmii. Merkitysten
tuotannon vapaaseen kilpailuun uskovien mielesti
kulttuuritoimijoiden kentisti ikdin kuin automaat-
tisesti, kuin sienimetsin sienini, esiin nousevat ne,
jotka pystyvit luomaan uutta kulttuuria ja toimi-
maan myds kansainviliselld tasolla. Tdmin avoimen
kulttuurikentin vastakohtana on pidetty aikaisempaa
kulttuuriosaamisen karsinoitumisen tilannetta, jossa
taideoppilaitoksissa ja taidealalla toimivat sisdpiirildi-
set toimivat etuisuuksien jakajina itse itselleen ja oli
vaara, ettd ammattitaidottomuus tai keskinkertaisuus,
klikkiytyminen ja keskindinen kateus saattoivat estii
uusien ideoiden esiinnousua.

Luovaa taloutta onkin lihestytty usein siten, ettd
luovuus ikddn kuin pyritdin poimimaan ulos tai-
dealoilta, joiden hallussa se on perinteisesti ollut, ja
pyritdin lihentimain siti liikketoiminnan maailmaan.
Samalla on torjuttu ponnekkaasti se kulttuurikriicti-
sen koulukunnan kritiikki®, ettd kulttuurin markki-
naistuessa my6s luovan tyén autonomia ja itseisarvo
uhkaa hiviti. Mutta luovassa taloudessa tapahtuu
paljon enemmin kuin luovuuden irtoaminen perin-
teisiltd taidealoilta. Kulttuurin ja talouden asetelma on
kiddntynyt tdysin piilaelleen, ja luovasta tyosti ja sen
autonomisuuden prinsiipistd on tullut sisiinraken-
nettu vilttimittdmyys aineettomaan arvontuotantoon
perustuvan yhteiskunnan ja talouden siilymiselle.'

Tyon tutkijoiden Bart Victorin ja Andrew C. Boyn-
tonin'' teoriassa merkitystuotannon sijasta puhutaan
vanhimmasta tyon kehitystyypistd, kisitydstd. Heiddn
mukaansa kisity on tyon muoto, joka syntyi tydn
muodoista ensimmiisend ja jota esiintyy eri tavoin
my6s mydhempien tyon muotojen sisilli. Kun kisi-
tyd liittyy teollistuneessa yhteiskunnassa muihin,
mekanistuneempiin ja automatisoituneempiin tydn
muotoihin kuten massatuotantoon, sen tehtivini on
soveltaa uusissa olosuhteissa kisityolle ominaisia luo-
via lihtokohtia. Kisityotd tarvitaan, kun muunnellaan
aina uusia tuotteita kohtaamaan uusia asiakasryhmii
ja niiden uusia tarpeita. Mi#dritelmin mukaan

1 kasityd luo muodoltaan ja sisélloltdan uniikkeja
tuotteita, joiden on tarkoitus aikaansaada

2 vahvoja ja uniikkeja vaikutelmia asiakkaissa.

Culminatumin johtaja Eero Holstila'? on nahnyt
uusien tietointensiivisten alojen tihentymia eri puolilla
maailmaa. Hanen mukaansa myds luovilla aloilla
puhutaan tiedon tihentymista ja luovista kampuksista.
Luovuus ei nayta syntyvan taysin ajasta ja paikasta
rippumatta, vaan se edellyttaa pitkaaikaista
henkilokohtaista vuorovaikutusta.

Vieli luovaa taloutta ensimmiiseni laajasti kartoitta-
neessa suomalaiskirjassa yhteiskunnan sijaintia luovan
talouden kartalla kuvataan kahdella varsin perintei-
selli tunnusluvulla, tekijinoikeusteollisuuden jalos-
tusarvolla ja kulttuurialoilla tyoskentelevin tyévoiman
miirilld. Viime vuosikymmenen lopulla suomalaisen
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tekijianoikeusteollisuuden jalostusarvo oli yli nelji
prosenttia bruttokansantuotteesta, ja uudelle vuosi-
tuhannelle siirryttiessi kulttuuriammateissa ja kult-
tuurin toimialoilla tydskenteli Suomessa runsaat viisi
prosenttia tyovoimasta. Niiden kahden tunnusluvun
kiyttdiminen ei kuitenkaan jatkossa riiti, jos luovan
talouden synnyttimisessd pyritidn kulttuuriosaamisen
esiintymisen ja vaikuttavuuden laajentamiseen yhi
uusille yhteiskunnan aloille niin, ettd merkitystuotan-
non ja kisitysldistyon osaaminen ei hivid vaan sen on
mahdollista kehittyd yhi uusissa olosuhteissa.

Tyén sukupolvia kuvailevassa kirjassaan Victor ja
Boynton toteavatkin, etti tuotannon kehittyessi syn-
tyy jatkuvia uusia aukkoja suhteessa kuluttajan tarpei-
siin ja haluihin, ja juuri kisityoldistyon ominaisuudet
voivat palvella niiden aukkojen tiyttimisti luomalla
tuotteisiin uusia tyylejd, innovaatioita ja ainutlaatuisia
piirteitd. Kulttuuristen merkitysten lukemisen ja luo-
misen taidot korostuvat, kun palveluita personoidaan,
siirrytidin kokonaan uusille markkinoille tai tarvitaan
muuntelua. Kisitysldistydn ominaisuudet voidaankin
yhdistdd kokonaan uuteen yhteiskunnallisen toimeli-
aisuuden muotoon, merkitystalouteen. Luovassa talo-
udessa merkitysten moniarvoistuminen tapahtuu, kun
kuluttajien erottautumisen tarpeet lisddntyvit.

Tuotanto vaatii yhteiskehittelya

Laakintoneuvos Sakari Lankisen'® mukaan myos
mielenterveyden ja jaksamisen ongelmat liittyvat
nykyisin laajemmin koko yhteiskunnan kehitykseen ja
tydongelmien pohtiminen edellyttaa yhteiskunnallista
keskustelua. Kun yhteiskunnan eri alueet ovat uudella
tavalla kytkoksissa toisiinsa, tarvitaan eri yhteiskunnan
sfaarit ylittavaa mentorointia. Heidi Liehun mukaan on
ongelma, etta nykyisin yhteiskunnassa ei ole sellaista
kollektiivista rakennetta, johon yksittainen ihminen
ongelmineen voisi tukeutua. Mentorointiprosessi voi
olla yksi esimerkki lahimmaisyydesta, siita etta ihmiset
kantavat vastuuta toinen toisistaan.

Ei ole ylldtedvai, etcd kisite luova talous ja johtamisen
uudet menetelmit ovat alkaneet kulkea tiiviisti kisi
kidessd. Luovuuden johtaminen on Markku Wile-
niuksen mukaan kulttuuriosaamisen kolmas ulottu-
vuus. Luovien alojen johtajilta on luovan talouden
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kirjallisuudessa usein peritty vahvaa visiondidristi, jopa
karismaattista johtajuutta. Yhtd hyvin voidaan puhua
toisenlaisista, verkostoyhteiskunnan edellyttimistd
organisoimisen taidoista. Ne liittyvit viistimittd orga-
nisaatiokulttuuriin, kun toiminnan ydin on ihmisten
vilinen vuorovaikutus. Mosaiikkimainen ja diversiteet-
tiin perustuva luova talous perustuu seki osaamisen
johtamiselle ettid eri alojen osaajien verkostoimiselle.
Verkostojen johtamisen avaimena korostuvat ensim-
miisend luottamuksen rakentamisen kyvyt. Jotta uusia
taiteellisen kisitysldistyon ja liiketoiminnan yhdistel-
mii voidaan luoda, on saatava eri alojen osaajat tyds-
kentelemddn yhteisten pdamairien hyviksi. Voikin
olla, etti luovan talouden johtaminen ei ensisijaisesti
edellyt

44n vahvaa karismaa ja yhteisti visiota', vaan
kykyi hienovaraisesti ymmiirtii ja tukea monenlaisista
toimintakulttuureista tulevia ithmisii, kutakin hinen
oman persoonansa edellyttimilld tavalla.

Verkostoille rakentuvaa yhteiskuntaa ja tuotan-
toprosessia sitoo perustavasti yhteen yhteiskehit-
telyn (co-configuration) kisite'. Yrjo Engestromin
mukaan yhteiskehittely on lihelld sellaista toimintaa
kuin yhteistuotanto ja yhteisluominen, niissi kaikissa
on kysymys tuotantoprosessiin kytkeytyvistd uutta
luovasta toiminnasta. Yhteiskehittely kisitteeni viit-
taa jatkuvaan toimintaan, ”puuhasteluun” yhteisen
kohteen direlld. Yhteiskehittely onkin miiritelty eri
alojen ammattilaisten toiminnaksi, joka liittyy pitkin
elinkaaren tuotteeseen tai palveluun. Yhteiskehitte-
lyn kohteena oleva tuote tai palvelu ei Engestrémin
mukaan koskaan tule perinteiseen tapaan valmiiksi,
silli se on adaptiivinen, kiyttijin toimintaan
sopeutuva. Siind on tietoteknisin ratkaisuin luotua
asiakasilykkyytti, ja se vaatii jatkuvaa uudelleenkon-
figurointia kiyttijin, tuottajan ja tuotteen viliseni
vuoropuheluna. Merkitystaloudessa yhi useammat
tuotteet ja palvelut ovat tillaisia sopeutuvia, pit-
kikestoisia tai jatkuvasti muuntuvia tuotteita tai palve-
lukonsepteja, ja monialainen yhteiskehittely on tullut
my6s yhteiskunnallisten palvelujen tuotantoon. Kun
tuotantoprosessi kiinnetdin ylosalaisin niin, ettd kai-
ken pdamiirini on asiakkaan tarpeisiin ja tilanteisiin
vastaaminen, moniammatillisen asiakkaan tarpeista
neuvottelemisen pitiisi nousta tydtiimien toiminnan
keskioon.



Mikko Bruunilla on itsellaan pitka kokemus
toimittajana erityyppisesta merkitystuotannosta.'®
Tydnohjauksessa han on perehtynyt useisiin eri
menetelmiin, esimerkiksi hahmoterapiaan, ryhméatyén
menetelmiin, psykodraamaan, sosiodraamaan ja
psykoterapiaan. Mik&an yksittdinen menetelmé ei voi
vastata kaikkiin tyénohjausta koskeviin odotuksiin.
Bruunin mukaan Yleisradio on néhnyt tyénohjauksen
tarkeyden. Hyvinvoiva paallikké ymmartaa
toimintakulttuuria ja ihmisia ja johtaa hyvin, eiké oikein
edes voida laskea sité laskua, mika organisaatiolle
aiheutuu, jos paallikot voivat huonosti.

Aineettomien tuotteiden ja palvelujen tuottamiseen
perustuva luova talous edellyttid yhteiskehittelyn
taitoja, koska tuotannon kehityksessi on edetty vai-
heeseen, jossa alkuperiiset kiyttdarvoa omaavat tuot-
teet ovat jo olemassa, ja ainoa mahdollisuus edetid on
rikastaa tuotteita edelleen lisdédmailld niihin jatkuvasti
uusia palveluita ja elimyksid. Ainoa mahdollisuus
luoda ja kerrostaa tuotteisiin ja palveluihin jatkuvasti
uusia merkityksid on menni jatkuvasti laajemmalle
tai syvemmiille asiakkaan tarpeiden ymmirtimisessi
ja merkitysten yhdistelemisessi. Luovan talouden asi-
akas- tai kiyttdjilihtsisyys ja palveluiden konvergoi-
tuminen toisiinsa edellyttivit

1 aina uusien ja uudentyyppisten kayttajaryhmien
kutsumista mukaan yhteiskehittelyn prosessiin, jotta
tuotteen kaikki kayttdarvot voidaan |6yt ja niita
voidaan kehitelld eteenpéin

2 entistd kommunikoivampien, tarkempien ja
monipuolisempien dialogisten valineiden
kayttdonottoa, jotta yhteisen kehittelyn kohteen
mahdollisimman monipuolinen ja syva ymmartaminen
mahdollistuu.

Yhteiskehittelyn ja luovan talouden yhteists, jatku-
vaan muutokseen perustuvaa toimintalogiikkaa kuvaa
hyvin Yrjé Engestromin ajatus tydn muuttumisesta
moniperspektiiviseksi. Adrian Cussis on esittinyt
kognitiivisten polkujen teorian, jonka avainidea on
perspektiiviriippuvuus. Teorian mukaan toimijoiden
on mahdollista saavuttaa perspektiiviriippumattomuus
muodostamalla maastoon vakiintuneiden polkujen
verkosto. Jos samassa maastossa tapahtuu toimin-
nallisia muutoksia, vakiintunut verkosto muodostuu
esteeksi ja se alkaa rajoittaa navigointia muuttuvassa

maastossa. Yhteiskehittelyn prosessia ja oppimista voi-
daan tarkastella juuri tillaisena verkostojen vakiinnut-
tamisena ja horjuttamisena, sulkemisena ja aukaise-
misena. Aina uuden perspektiiviriippumattomuuden
saavuttaminen edellyttdd olemassa olevan verkon des-
tabilisointia, eli jirjestelmi on jatkuvassa liiketilassa.
Yhteiskehittelyn prosessien tutkiminen on muodostu-
neiden polkujen empiiristi jiljiccimisti.

On mahdollista, ettd yhteiskehittelyi ei omaksuta
nopeasti vaan yhteiskehittelyn taitoihin kasvetaan suk-
upolvi sukupolvelta. Merkitystuotannon jisentiminen
tyoprosesseissa niin, ettd kaikille 16ytyy tilaa ja oma
paikka merkityksen kehittelyn prosessissa, on vaa-
tiva taitolaji. Se vaatii osapuolilta paitsi laaja-alaista
koko tyd- tai tuotantoprosessin kulun ja piimiirien
ymmirtimistd, myos luottamuksen ilmapiirii.

Ria Karhila kokee opiskelijat aloitteleviksi
taiteilijakollegoikseen. Han on nahnyt, etta
ammattikorkeakouluissa opiskelijat saavat paljon
erilaisia valmiuksia ja samalla opiskelijat liukuvat
opettajalta toiselle. Opiskelun jatkumoa pitavat
koossa tutoropettajat, mutta lisaksi jokainen opiskelija
tarvitsisi mielellaan rinnalleen ammatissa toimivan
aikuisen. Suhde ei ole yksipuolinen. Mentori paésee
jakamaan opiskelijoiden energialatausta, héan saa
olla kehityksen etulinjassa, han on etuoikeutettu
kuulemaan haaveita ja unelmia ja jakamaan
opiskelijoiden kanssa jotain elintarkeéa.

Toimijat tekevat tarinan

Mentorointi nousi suuren kiinnostuksen kohteeksi
Yhdysvalloissa 1970-luvulla seki tutkimuskirjallisuu-
dessa ettd populaarikirjallisuudessa. Keskustelu men-
toroinnista oli alku tirkeille ja laajalle ilmiélle, silld
1970-80-luvuilla ohjaus vakiintui osaksi tydelimin ja
opiskelujen kehittdmistd. Suomessa tydelimin mento-
rointikirjallisuutta on ilmestynyt erityisesti 90-luvulla.

Uudenmaan osaamiskeskuksen Culminatumin johtaja
Eero Holstila kertoo, ettéd hanen kokemuksensa
mentorina toimimisesta ovat peraisin 1990-luvun
lopusta ja julkishallinnosta. Ensimmaisen kokemuksen
sanasta mentorointi han sai, kun han tuli kesalomalta
tydpaikalle ja siella odotti lappu: "Soita tdhan
numeroon. Kysymys on mentoroinnista.’
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Monet mentorointia kisittelevit kirjat ja artikkelit
alkavat samalla tarinalla mentoroinnin alkuperisti.
Kirjassa Mentoroinnin monet kasvot tarina kerrotaan
ndin.(Juusela, Lillia ja Rinne 2000, 14)

Kreikkalaisen mytologian mukaan Ithakan kunin-
gas Odysseus antoi poikansa Thelemakhoksen jum-
alatar Athenen hoiviin lihtiessdin itse Troijan sotaan.
Athene kitkeytyi Odysseuksen vanhan ystivin, Men-
tor-nimisen miehen hahmoon. Mentorin tehtivini
oli, Homeros kertoo, auttaa ja ohjata nuorukaista ja
kasvattaa hinet sithen tehtividn, jonka hin oli saanut
synnyinlahjakseen. Tarina kuvaa kreikkalaisten uskoa
sithen, ettd tillainen nuoren ja seniorin vilinen suhde
pohjautuu ihmiskunnan sdilymisen perusperiaattee-
seen: ihminen oppii taitoja, tapoja ja arvoja suoraan
sellaiselta henkil6lti, jota hin katsoo ylospiin ja arvos-
taa.

Juusela, Lillia ja Rinne kertovat siis kirjassaan tutun
mentoroinnin alkukuvan ja antavat sille tulkinnan.
Heitd kiinnostaa, miksi naispuolinen Athene kit-
keytyy miehen hahmoon. Yhei hyvin voitaisiin kysyi,
miksi jumalatar — joka kreikkalaisessa mytologiassa on
ihmishahmoinen — uudelleen pukeutuu toisen ihmisen
hahmoon, ja miksi hin valitsee roolihenkilskseen men-
toroitavalle eli aktorille tutun hahmon. Miksi ndyttii
siltd, ettd mentorointitilanteessa jo sen syntymisti asti
vallitsivat draaman olosuhteet? Mentoroinnin alku-
unsaattavien tapahtumien monimutkainen kertomus-
muoto, liikkkuminen eri tapahtumien niyttiméilli ja
siirtyminen draamasta epiikkaan, tuo jo sininsi teok-
sen vastaanottoon useita kerroksia. Samalla itse kuva,
tuttuun hahmoon pukeutuneen mentorin ilmestyminen
aktoria kohtaamaan, on hyvin pelkistetty.

Tydelimin mentoroinnin oppaissa mentorointi on
toisaalta yhdistetty mestarin ja kisillin suhteeseen, tois-
aalta se on alusta asti haluttu nostaa puhtaasti amma-
tillisen tietojen ja taitojen vilittimisen ylidpuolelle.
Mentoriksi valitaan johtajia, joiden toivotaan ikdin
kuin siirtdvin ominaisuuksiaan seuraajalle, loytivin
aktorista piilevid kykyjd ja ominaisuuksia ja kehit-
tdvin niitd. Esikuvina niyttivit korostuvan ammatit,
joissa on edellytetty poikkeuksellisia, jopa jumalallisia
taitoja. Juusela, Lillia ja Rinne viittaavat siihen, ettd
erityisesti taitavat parantajat, arvostetut shamaanit ja
lahjakkaat taiteilijat saivat siirtidd yhteisén perimid, he
kouluttivat tyslleen seuraajia.
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Eero Holstilan mukaan mentorointi 90-luvun lopussa
koski nimenomaan johtamista, ja mentoroinnin kautta
etsittiin hiljaista tietoa, joka ei siirry formaalissa
muodossa. Holstilan mukaan oli hyva, etté prosessi
oli selvasti tavoitteellinen ja erittdin maaramuotoinen.
Mentoroitavaa tavattiin tyopaikalla kaksi tuntia kerran
kuukaudessa vajaan vuoden ajan. Mentoroinnin
alkaessa mentori tapasi aktorin esimiehen ja
informoi tata siité, ettd mentorointiprosessi alkaa.

Mentoroinnin opaskirjoissa viitataan siis toistuvasti
ilmi6ihin, jotka tekevit juuri nyt muutenkin tuloaan
johtajuuteen. Organisaation johtamisen uudeksi vili-
neeksi on nostettu tarinat. Tarinamuoto ndyttdd par-
haiten edistivin tydtapojen ja organisaatiokulttuurin
siirtymistd organisaation jisenelti toiselle. Alkukuva
jumalattaresta, joka saa tehtivin, naamioituu ihmis-
hahmoon ja saapuu niyttimélle aloittaakseen nuo-
rukaisen koulutuksen, siirtyy siis luovassa taloudessa
jilleen uusille johtamisen niyttimaille. Johtaminen
ymmirretdin yhi enemmin juuri luovuuden ja yhteis-
kehittelyn edistimiseksi, ja kulttuuriset merkitykset
puetaan nekin kernaasti kulttuurisen vilittymisen
varhaisimpiin muotoihin.

Tarinoille on ominaista pelkistetty morfologia.
Esimerkiksi Vladimir Propp nimesi veniliisistd kan-
sansaduista [8ytyvit vilttimittomit toimijat san-
kariksi, hinen vastustajakseen ja hinen auttajakseen
ja neljiksi muuksi toimijaksi. Vield yksinkertaisem-
min tarinan myyttisen aktanttimallin hahmotti A. J.
Greimas, joka hahmotti, etti tarinan syvirakenteessa,
toiminnan tasolla, tarinasta ldytyy vilttimittd vain
nelji tekijdd: subjekti, objekti, auttaja ja vastustaja.

Ohjaus on kasvun matka

Heidi Liehu ja Sakari Lankinen toteavat, etta
ajallemme on ominaista yksi asia. Ihmiset parveilevat
eldaménhallinnan seminaareissa. "lhmiset janoavat,
ettd joku sanoo, miten pitaisi elaa”

Mentorointi on liitetty toisellakin tavalla kasvamiseen,
se liittyy tutkimusty6n ohjaamiseen jatko-opiskeluvai-
heessa. Tillsin mentoroinnissa korostetaan sen alku-
kuvan tapaan vielikin selvemmin ohjattavan, aktorin,
pitkdd kasvuprosessia nuoresta aikuiseksi. Mentoroin-
tiin rakentuu tarina yhteisestd matkasta kohti tun-



tematonta. Korkean tason ohjauskertomuksena on
pidetty jopa Danten Jumalaista niytelmii, jossa Ver-
gilius, klassinen ohjaajahahmo, johdattaa suojattinsa
helvetisti taivaaseen. Helena Aittola esittelee omassa
tutkimuksessaan ohjauskirjallisuutta, jossa ihmisen
kehitystd ei nihdi satunnaiseksi, vaan sille on asetettu
tietty aikajirjestys ja suunta. Kasvuun on liitetty se,
ettd ohjattava pystyy laajentamaan nikéalojaan, aset-
tamaan korkeita tavoitteita ja pdimiiriid ja jopa laa-
jentamaan kisityksiddn siitd, mikd on ihmiselle mah-
dollista.

Kaunokirjallisuudessa klassisen siirtymihenkilon
tehtiviksi on asetettu valon suuntaaminen, merkkien
tulkitseminen ja vaaroista varoittaminen. Opiskeli-
joiden ohjauksessa on korostettu, ettd ohjaaja ei pyri
sopeuttamaan, auttamaan tai ymmirtimiin ohjat-
tavaa, vaan hin on tuki opiskelijan itseniiselle ongel-
Imassa ohjaustyshon on liittynyt myds ennakkoluuloja
ja esteitd, jotka ovat hidastaneet hyvien ohjauskiytin-
tojen yleistymisti. Jatko-opiskelijat kokivat Aittolan
tutkimuksen mukaan kuitenkin selvisti hydtyvinsi
sopivasta ohjauksesta, ja edellyttivit ohjaukselta seki
ammatillisuutta ettd henkilokohtaisuutta.

Ria Karhila kokee huimausta, jos han ajattelee, etta
hénen pitéisi opettaa aloitteleville kollegoilleen jotain.
Hanen opettamisensa on enemmankin kokemuksen
jakamista, kertomista, tarinoita omalta tyosaralta,
omista virheistd, epdvarmuuksista ja onnistumisista.
Han kertoo, etta ei ole lainkaan varma siita, etta
kykenee opettamaan, mutta sen sijaan han haluaa
myotaelad, ymmartaa ja kertoa mielipiteensa. Kyse
on pitkalti keskinaisen suhteen ja luottamuksen
syntymisesta ja toisaalta, jokaisessa tydkokemuksessa
tapahtuu jonkinlaista oppimista.

Tutkimusten mukaan oppipoika-jirjestelmiin piisy
on ollut tyypillistid esimerkiksi Nobel-palkinnon saa-
jien tutkimusuralle. Keskeisinti tillaisessa mentoroin-
tisuhteessa ei ole tietojen hankkiminen, vaan mahdol-
lisuus nihdi liheltd, kuinka mestari toimi, ajattelee ja
etenee tutkimustyossiin. Ohjaussuhteen suurin hydty
on siini, ettd ohjattavalle kehittyy laajempi tutkimuk-
sellinen orientaatio, johon sisiltyy kyky arvioida tut-
kimusty6n laatua. Mentorin tehtiviksi asettuu myds
vahvistaa ohjattaviensa arvoja, normeja ja minikuvaa.

Jos mentorointi ymmairretdin ohjattavan saat-
tamiseksi ldpi siirtymariitin, ohjattavan matkaan kohti
akateemista opinniytettd voidaan yhdistii entistikin
virikkdampid kielikuvia. Siirtymivaiheelle ovat omi-
naisia dlylliset kriisit, odottamattomat kilpailut, vihol-
listen kohtaaminen, emotionaaliset ristiriidat, epdon-
nistuminen ja mahdollisuudet itsensi pettimiseen.
Ohjauskirjojen mukaan on surullista, etti tieteellisid
jatko-opiskelijoita kuvaa tyypillisesti vakavuus, jopa
synkkyys, vaikka mielen kehitys ja luova tutkimustyo
edellyttivit mielikuvitusrikkautta ja leikillisyytta.
Mentoroinnin tuominen opiskeluun voi parhaim-
millaan tukea juuri luovuuden ja leikin sdilyttdmistd
tyGprosessissa.

Opastaja tulee ulkoa

Mikko Bruun puhuu vahintaan odotuksen ajan
kestavista prosesseista. Tydnohjaussopimus tehdaén
tydyhteisdjen kanssa vuodeksi kerrallaan. Jos
johtaminen néhdaan oman persoonan kayttamiseksi
ja tydnohjaus ammattilaisen identiteetin
kehittamiseksi, tydnohjaus vaatii sdanndllisyytta ja
rittdvasti aikaa. Silloin ainoa todellisen motivaation
lahde on, etta tyontekija haluaa tydnohjaukseen
vapaaehtoisesti. Miten kohtaan ihmisig, miten
kohtaan itseni — vasta néista syntyy jaksaminen.

Mentorointiin, tydnohjaukseen ja opettamiseen lii-
tetty seniorin ja nuoren tai mestarin ja hinen oppi-
laansa suhde voidaan siis hyvin pelkistid subjektin ja
hinen auttajansa liitoksi, jossa onnistuminen niyttii
tarinan logiikan mukaan edelleenkin vaativan jopa
yliluonnollisia ulottuvuuksia, kuten onnistunutta
henkilskemiaa. Toimijoiden suhteen rakentuminen
edellyttdd yhed hyvin tarinoissa kuin mentorointikir-
jallisuudessa sellaisia tarinaan kuuluvia funktionaalisia
tekoja kuin 1) valintaa, 2) sitoutumista ja 3) niiden
kahden onnistumista vahvistavia rituaaleja kuten siin-
néllisid tapaamisia.

Eero Holstila kertoo, etta ainakin hanen
tapauksessaan mentoroinnin kaytannét olivat
sellaisia, etta aktorit olivat mentorille taysin
tuntemattomia. Han itse, sosiologi, sai
mentoroitavakseen kaksi taysin eri alan ihmista.
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Hyvin mentorointisuhteen kulmakivet vertautuvat
nekin hyvin klassisiin tarinoihin. Esimerkiksi metafo-
ralla “mentoroinnin episelvit tavoitteet”, tai “mento-
rin ja aktorin pitkit vilimatkat” voidaan hyvin viitata
tarinoissa esiintyvidin matkaan, jonka sankari joutuu
kiymiin lipi 16ytiikseen aarteen tai pelastaakseen
yhteisén tuhoutumiselta. Metafora “luottamuspula”
liittyy toimijoiden vilisiin episelviin suhteisiin, joi-
den paljastuminen toiminnan kautta on usein tarinan
ydinaineista. Mika Aaltonen ja Titi Heikkild toteavat,
ettd johtamisessa tarinoita kiytetddn pelkistimidin asi-
oiden vilisid suhteita ja tarinoiden avulla voidaan sel-
keyttii tarvittavien tekojen, toimenpiteiden ja tavoit-
teiden toteutumisen vilinen yhteys.

Mentori niyttii siis olevan jo aivan alkukuvastaan
lihtien erityisen valikoitumisprosessin ja erityisten
laadullisten ominaisuuksiensa avulla 16ytyvi uusi ja
ylldttiavi henkils. Seki pohjoisamerikkalaisessa ettd
eurooppalaisessa suuntauksessa korostetaan, ettid
mentori tulee oman tydyhteison ulkopuolelta. Luo-
van talouden olosuhteissa mentorointi on siis mene-
telmi, joka, toisin kuin valmentavaan johtamiseen
ja esimerkiksi prosessijohtamiseen liitetty kehitysk-
eskustelu , on jo alun perin rakennettu ja tarkoitettu
organisaatiorajojen ylittdimiseen. Tdmi nikyy myos
toiminnalle asetetuissa padmairissi, silli mentorin
etsiminen ja ldytiminen voi kirjallisuuden mukaan
johtaa my®s siihen, ettd aktori rohkaistuu lihtemiin
pois nykyisesti tydpaikastaan.

Yhteisessid matkassa kohti tuntematonta on kysy-
mys klassisten tarinoiden ja taiteen toistuvasta peru-
sasetelmasta, suostumisesta toisen johdattamiseen ja
johdatetuksi tulemisesta. Matka-metaforassa niyttid
korostuvan sana dia-logos, vilissd oleva. ' Mentorointi
on siis erddnlainen vilitila, johon niyttdd vilctdimirced
liittyvin kumppanuus ja valintojen mahdollisuus.
Mentorointiin voi hyvin liittyd myos yhteiskunnal-
listen sfddrien ylittdiminen, tieteen- ja taiteenalojen
rajojen rikkominen, jota luova talous ja verkostoyh-
teiskunta edistivit ja edellyttivit.
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Dialogi syntyy dialogissa

Eero Holstila toteaa, ettd mentorointia ei voi olla
ilman, etta kaksi henkild tuo prosessiin oman
elaméantilanteensa. Johtamiseen kuuluu management,
joka sisaltaa johtamisen opeteltavissa olevat taidot,
mutta aivan yhté olennaisena leadership, johon
kuuluvat ihmissuhdetaidot ja hiljainen tieto. Vain
kaymalla |api persoonan kannalta aivan perustavia
eldamanhallinnan asioita, ajankéytén hallintaa ja
keskittymisen ja oravanpydrasté poispaésemisen
keinoja paastéaan hiljaisen tiedon &éarelle, ja vasta
sitd kautta myds johtamisen kaytannét avautuvat
uudella tavalla.

Mentorointiprosessissa kaksi tdysin eri tydyhteisostd,
organisaatiokulttuurista ja erityyppisestdi ammatista
tulevaa henkiloi tulee yhteiselle niyttimolle ja esiccaid
sielld yhteisen esityksen, tutustuu toistensa tydtapoi-
hin. Prosessi muistuttaa liheisesti Engestromin kuvaa-
maa yhteiskehittelyyn perustuvan tyon prosessia, jossa
monimutkaistuvassa, taloutta, palveluita ja luovaa
tyotd uudella tavalla yhdistivissi mosaiikkimaisessa
yhteiskunnassa yritetddn jatkuvasti hahmottaa ja hal-
tuunottaa koordinaation, kooperaation ja kommuni-
kaation kautta uusia yhteisen toiminnan kohteita.

Ria Karhila pitaa opettamisen onnellisina

hetkiné hetkia, jolloin opiskelija itse 16ytda oman
persoonallisen tapansa tehda. Se tarkoittaa, etta
opiskelija |6ytad oman &anensa vuorovaikutuksessa
ja oman pelottomuutensa kaiken epavarmuuden
keskella. Kukaan ei voi kdyda oppimisen tieta toisen
puolesta. Toimittajan ja ohjaajan tyéta ei voi oppia,
ellei ole jonkinlaista kykya heittaytya alitajunnan
vietavaksi, ellei opi epdonnistumaan, ellei kuuntele
kriittisesti ennen kaikkea opettajia. Olisi helppoa,
jos voisi oppia vain muiden virheistd, mutta eniten
opettavat omat virheet.

Mentoroinnissa, tydnohjauksessa ja opettamisessa
pyritiin kisittelemiin ja vilictimiin hiljaista tietoa.
Hiljaisella tiedolla on viitattu organisaation tydpro-
sessien kulkuun liittyvian implisiittiseen tietoon, jota
ei (vield) osata artikuloida ja siirtid toisille. Hiljainen
tieto on persoonallista ja kontekstiin sidottua, ja sen
sanoittaminen, ulkoistaminen abstrakteiksi kisitteiksi
ja numeroiksi on hankalaa. Helpommin tiedon sanoit-
taminen onnistuu, jos kiytetdin metaforia ja analogi-



oita. Ikujiro Nonaka kuitenkin korostaa, etti hiljainen
tieto on vielikin syvemmills, se on tietoa, joka ei ole
suoraan imitoitavissa, matkittavissa prosessista ja orga-
nisaatiosta toiseen.

Hiljainen tieto on tyypillistdi nimenomaan kisi-
ty6ldisen tydssd, joka liittyy kiintedsti kokemukseen,
tekniikkaan ja tydn vilineisiin. Voidaan ajatella, etti
juuri hiljainen tieto on ollut sitd erinomaisuutta, jolle
koko kisity® ja sen arvontuotanto perustuu. Kisitydssi
hiljainen tieto kumuloituu kaiken aikaa tekijoille,
silld kisityoldinen pyrkii jatkuvasti luomaan uusia,
ainutlaatuisia ratkaisuja suhteessa asiakkaaseen, tuot-
teeseen, prosessiin seki tapaan kiyttdd tyon vilineiti.
My®os Pirkko Anttila on yhdistinyt kisitteen hiljainen
tieto nimenomaan kisity6ldisammatteihin ja puhunut
sen yhteydessi erityisestd taito-tiedosta, jonka englan-
ninkielinen vastine on practical knowledge. Samalla
taito-tieto tdyttdd Anttilan mielestd hiljaisen tiedon
ilmaisullisen ulottuvuuden. Voidaan puhua tekijin
persoonallisesta kisialasta ja kiyttdd englanninkielistd
termid personal knowledge. Hiljainen tieto on taita-
jan, osaajan tietoa, joka on yhteydessi tekijin kisial-
aan, eiki sen siirtdiminen sellaisenaan toiseen yrityk-
seen tuottaisi vilttdmirttd edes tuloksia.'®

Ria Karhila sai yhden opiskelijansa harjoitteluajaksi
tydtoverikseen. Toinen opiskelija taas tuli
valmistuttuaan tekemaan entisen opettajansa
kanssa yhteista viikoittaista sarjaa. Téllaisessa
tilanteessa opiskelijasta tulee tyotoveri, silla myods
héneltd odotetaan mielipiteita, panosta ja ilmapiirin
muokkaamista. Kevean ja mukavan tekemisen on
séailyttéva, vaikka tunnit painavat péalle ja kaikki ei
suju hyvin.

Martin Buber miirittelee dialogin suhteeksi, jossa syn-
tyy tasaveroisuus Minin ja Sinin vilille vastakohtana
suhteelle, jossa toinen alistetaan Sen asemaan. Mento-
rointiin kuuluu ajatus, ettd dialogi mahdollistaa hiljai-
sen tiedon siirtymisen. Shustermanin pragmatistisen
estetitkan 1iht6kohdasta voidaan muotoilla, ettd dia-
logi on toiminnan niyttimo, paikka jossa itseilmaisu
on mahdollista. Dialogi on turvallinen, tasa-arvoi-
nen suhde, jossa merkitysten muodostaminen tulee
mahdolliseksi. Kohtaamisen kieli on ainakin jollakin
tasolla “yhteistd” ja ymmirrettivii, ja hiljaista tietoa
on edes mahdollista esittii toiselle persoonalle, joka

my6skin esittdd omaa hiljaista tietoaan.

Mihael Bahtin rakentaa jo alun perin dialogin
teoriansa kertomuksen rakenteisiin ja draaman niyt-
timolle. Hin pitdd modernin dialogisen romaanin
edeltdjini sokraattisia dialogeja ja menippolaisia
satiireja. Jo sokraattisesta dialogista 1ytyy Bahtinin
mukaan sellaisia kerronnan keinoja kuin synkrisis eli
erilaisten nikékulmien rinnastus ja anakrisis eli puhu-
maan provosointi. Jo sokraattisessa dialogissa sankarit
esittdvit erilaisia nikokulmia maailmaan. Totuuden
ja inhimillisen ajattelun luonne esitetdin dialogiseksi
ja ideoita koetellaan dialogisesti. Bahtinin mukaan
filosofisen niytelmin henkild, Sokrates, saa kysymyk-
silldiin ihmiset paljastamaan hiljaista tietoaan eli vield
jisentymittomii ideoitaan. Kohtaamisen paikoiksi
Sokrates rakentaa toiminnan niyttiméitd, joissa kaksi
laajaa maailmankatsomuksellista jirjestelmid saavat
puhua itsestdin omilla kielilliin ja samalla ne aset-
tuvat rinnakkain koettelemaan toisiaan.

Eero Holstilan kokemusten mukaan mentorointi
oli ehdottomasti kaksisuuntainen prosessi.
Mentorointi aktivoi oman johtamisen analyysia,
ja se taas kehittdd omaa toimintaa.

Bahtinin polyfoninen maailma, jonka hin loytid Dos-
tojevskin romaaneista, pakenee monologisen maail-
man kategorioita. Dialogi on hinelle itseisarvo, ilman
sitd yksilon subjektiutta ei voi olla olemassa. Bahtinin
mukaan Dostojevskin romaaneissa sankarit siis kiyvit
dialogia keskendidn, mutta yhtd hyvin sankarit kiyvit
paittymitonti dialogia myds itsensd kautta muokaten
jatkuvasti identiteettidiéin. Lopulta dialogi tunkeutuu
romaanin jokaiseen sanaan ja tekee siitd kaksiddni-
sen. Dialogisen maailman ihmiset ovat sisiisesti ehty-
mittomid juuri siksi, ettd he eivit koskaan antaudu
miiriteltiviksi, he eivit ole joutumassa Sen asemaan.
Vieraita tietoisuuksia ei voida tarkastella, analysoida
ja midricelld objekteiksi, olioiksi. Niitd voi vain puhu-
tella dialogisesti. Niiden ajatteleminen merkitsee nii-
den kanssa puhumista, muuten ne kiintivit meille
objekteiksi muutetun puolensa.” (Bahtin 1991, 106)
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Toivon estetiikka avaa suunnan

Eero Holstila ei pida mentorointiprosessia
innovaatioiden luomisen paikkana. Hanen mukaansa
innovaatioille on enemmankin ominaista, etta ne
syntyvat yllatyksellisesti. Holstilan kokemuksen
mukaan mentorointi on ennen kaikkea tukirakenne,
joka pitaa ylla itseluottamusta ja turvallisuutta. Kun
yksilélle syntyy perusturvallisuus, han uskaltaa my6s
ottaa suurempia riskeja tydssaan.

Voidaan siis ajatella, ettd Bahtinin polyfonisen maa-
ilman sisdisesti ehtymittomit toimijat ovat jatkuvasti
niyttimolld, draaman ajassa, oman tulemisensa tilassa
ja olennaista niissd on vain suunta, johon ne ovat juuri
nyt kehkeytymissi. Mutta vasta dialogiin ryhtyminen,
suun avaaminen ja toisen repliikkiin vastaaminen avaa
yksittdiselle toimijalle suunnan, johon hin on kehkey-
tymissd. Niyttdimolld dialogiin osallistuvien niytteli-
joiden toiminnan suunta paljastuu vain yksi repliikki
kerrallaan, ja jokainen vastaus toisen repliikkiin voi
kddntdd toiminnan suunnan.

Ria Karhila pitaa itsedan solmujen avaajana,
pulmatilanteiden rauhallisena ratkaisijana ja eteenpéin
menon varmistajana. Jos opiskelija ei saa olla rohkea,
riskiton tyo tuottaa vain keskinkertaista ohjelmaa.

Luova talous yhdelli tavalla mériteltyni voi tarkoittaa
merkitysten tulvaa. Pragmatistinen estetiikka ja draa-
man teoria eivit kuitenkaan ole kiinnostuneita vain
siitd, miltd meitd ympiroivi yhteiskunta niytedd. Tér-
keinti on se, miten ihminen yhteiskunnassa toimii ja
selviytyy. Luova talous ja yhteiskehittelyyn perustuva
ty6 edellyttdvit uudenlaista toimijaa, ihmistd, joka on
oman eliminsi subjekti.

Luovan talouden ja yhteiskehittelyn mahdollisuuks-
ien direlld eldvd ihminen on tdydestd syystd toiveikas
ihminen, silli hinen ympirilldin niyttdd avautuvan
ddrettdmisti valinnan vaihtoehtoja, ja hin voi tehdi
loputtomasti [6ytjd aina uusien aineettomien arvo-
jen valtamerestd. Dialogin estetiikka ei kuitenkaan ole
mosaiikkimaista kaikkialle levittdytyvien rajattomien
mahdollisuuksien, tulvan ja diversiviteetin estetiikkaa.
Jo mentoroinnin alkukuvassa dialogin mahdollisuudet
ovat upeita, koska ne ovat rajattuja, ne niyttiytyvit
dialogin itsensd rajaamina.
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Dialogin estetiikka on suunnan loytimistd. Dia-
logi on voi olla esiintymistd vain yhdelle kerrallaan,
vastaamista vain yhteen dineen kerrallaan, kehkey-
tymistd vain yhteen suuntaan kerrallaan. Dialogin
toivo, uusi esteettinen kokemus, on lisnd yhdessi
eteenpiin vievissi valinnan vaihtoehdossa kerrallaan.
Jokainen uusi repliikki sisiltdd toivon. Toivo on siini,
ettd elimilld on suunta ja se kehittyy.

Sakari Lankinen 16ysi mentoroinnin tavoitteiksi
elaméanviisauden, ystavyyden ja tasavertaisuuden.
Heidi Liehu toteaa, ettd keskustelun virittamiseen
kuuluu, etta heitetdan ilmaan jotain, johon toinen
reagoi.

Taiteen tekemisessi ja tutkimuksessa dialogin ja mat-
kan mahdollisuuksista kirjoitetaan samalla tavoin
toivon nikokulmasta. Loytiminen ja harhailu, pysih-
tyminen ja liike, tiede ja taide, valinnan tiysi rauha
ja valintojen meri ovat lisni yhtd aikaa. ”Toistemme
karttoihin tutustumalla voimme tiedostaa erilaisten
tieverkostojen olemassaolon ja nihdi, ettd vakuutta-
vasti perusteltuna yksikidin kulkusuunta ei sulkeudu

pysyvisti.”"?

Mikko Bruunin mukaan tydnohjauksella etsitaan
aidosti lasna olevaa ihmista, joka uskaltaa esittaa
aidosti omia ajatuksiaan. Jos ihminen on aito, se
suojaa hanta epaeettisilta ratkaisuilta. Toisista voi tulla
tyénohjauksessa raketteja, ammatilliset padmaarat

ja motiivit selkiytyvat prosessin aikana. Toiset ottavat
uusia tyotapoja tydyhteis6on, esimerkiksi vetaytymisen
pois tyopaikalta kaksi kertaa vuodessa. Syntyy
ihmissuhdeverkostoja, tydohjauksessa olleet toimivat
vuosia toistensa vertaistukena ja soittelevat toisilleen.

Verkostoyhteiskunnan muuttuminen toivon merki-
tyksiid luovaksi taloudeksi edellyttii lisndolon hetkii.
Ty6nohjaus ja mentorointi ovat myds tulevaisuuden
yhteiskunnan keinoja tukea tyon tekijii. Hyvi tyon-
ohjaaja tai mentori voi tulevaisuudessa 16ytyi paitsi
oman tyodyhteisén ulkopuolelta, myos kokonaan toi-
selta tietimisen tai taitamisen alueelta, tieteesti tai tai-
teesta. Oleellista on, ettd ohjaaja on itse kohtaamiseen
sitoutunut persoona. Tdmin lisiksi hinen on tunnet-
tava yhteiskehittelyyn perustuvan tyon ja kulttuuristen
merkitysten tuotantoon perustuvan tydn tekemisen
vaatimukset.
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Viitteet

Mentorointia osaamisen johtamisen keinona
esittelevad uudempaa suomalaista kirjallisuutta
edustaa Tuulikki Juuselan, Tuula Lillian ja Jari
Rinteen kirjoittama Mentoroinnin monet kasvot.
Helena Aittolan véitoskirja Tutkimustyén ohjaus ja
ohjaussuhteet tieteellisessé jatkokoulutuksessa
kartoittaa ohjausta korkeakouluopinnoissa. Tydnohjaus
merkityksessé supervision -perinteesta kertoo
erityisesti Leila Keski-Luopan kirja Tydnohjaus vai

superviisaus. Kirjan nékdkulma painottaa oppimista.

Turun kauppakorkeakoulun Tulevaisuuden
tutkimuskeskus selvitti luovan talouden kasitetta
Sitran KULTA-hankeessa vuosina 2002-2003.
Hanke pohti kulttuurin roolia ja mahdollisuuksia

taloudessa ja yhteiskunnassa.

Tekninen valmius konvergenssiin on sittenkin

usein helposti saavutettavissa verrattuna siihen
miten haastavaa on tydskentely moniammatillisissa
tiimeissa ja eri organisaatiokulttuurien ja merkitysten
vuoropuhelun ohjaaminen ja hyédyntaminen.
Erityisen vaikeaa on luoda teknisten ja kulttuuristen
merkitysten vyyhdesta uusi sisaltopalveluy,

jossa aidosti ja uudella tavalla hyédynnetaan
medioiden konvergenssi. Sisaltdtuotantoyrityksen
tyéntekijan roolien moninaisuutta ja tiimityéhon ja
itseohjautuvuuteen perustuvaa johtamistapaa on
tutkinut mm. Hannele Huhtala. Voidaan todeta, etta
uusissa tydn organisoimisen tavoissa ollaan vasta
alussa ja siksi viipyvat myds toiminnan tulokset,
esimerkiksi alyllisesti ja emotionaalisesti haastavat
mobiilisisallét.

Tassa on kaytetty lahteind Shustermanin teoksia
Pragmatist Aeshetics: Living Beauty, Rethinking Art
(suom. Taide, elama ja estetiikka) ja Performing life.

Esteettisen elamyksen luonnetta on pohtinut mm.
Monroe C. Beardsley, jota on esitelty kirjassa
Suomalainen estetiikka 1900-luvulla 1ahinna
Eino Krohnin kautta. Richard Shusterman paatyy
esteettisen kokemuksen luonnetta pohtiessaan

sillanrakentajan rooliin, han véittaa, etta esteettinen



kokemus on seka ylihistoriallinen etté historiallinen,

ja ettéd se ei missaan tapauksessa kuollut modernin

my6ta eika sita voida jattaa vain taiteen omaisuudeksi.

Taiteen ymmartaminen vain yhdeksi yhteiskunnan
alueeksi, kaunotaiteeksi, seka kuvastaisi etta
vahvistaisi Shustermanin mukaan yhteiskunnan
jakautumista kaytannon tyéhon ja esteettiseen
kokemukseen. Taméan jalkeen oltaisiinkin jo varsin
perustavan erottelun tiella vaittdmassa, etta taide on
perustavasti eri asia kuin kasity6 ja tyon keinot ja
paamaaréat ylipadnsé voidaan erottaa toisistaan.

Draaman teorian uudelleenpohdintaa
kontektstuaalisesta nakokulmasta edustaa
Heta Reitalan ja Timo Heinosen toimittama kirja

Dramaturgioita.

Ohjaaja-toimittaja Ria Karhila on toiminut radion

ja television journalistisiin tehtaviin valmistuvien
medianomien kouluttajana. Han kuvaa itsedan
mentorin identiteetilla tydskentelevaksi tv-taitojen eli
ohjauksen ja toimittamisen tuntiopettajaksi.

Kehittamispaallikkd (radiotoiminnassa) Mikko Bruunin
tehtaviin Yleisradiossa ovat kuuluneet 1990-luvun
puolivélisté alkaen toimialan johdon koulutus,
tuottajakoulutus ja vapaaehtoisuuteen perustuvat
tyénohjausryhmét.

Theodor Adornon ja Max Horkheimerin essee
Kulttuuriteollisuus. Valistus joukkohuijauksena on
saanut suomentaja Veikko Pietilan mukaan aseman
keskeisimpana frankfurtilaisten joukkoviestinta- ja

massakulttuuriajattelua edustavana tekstina.

Kun rajaan tarkasteluni kulttuurisiin merkityksiin,

se tarkoittaa samalla sité ettd tdssa artikkelissa ei
pohdita laajemmin, missd méaarin siirtyminen luovaan
talouteen on palaamista kasityolaisyhteiskuntaan.
Tarkastelen kéasityolaisyytta vain siltd osin kuin se

liittyy arvon tuottamiseen merkityksilla.

Bart Victor ja Andrew C. Boynton erottelevat viisi tyon
historiallista kehitystyyppia. Kasity6, massatuotanto,
prosessiosaaminen ja massaraataldinti ovat nyt
korvautumassa yhteiskehittelyyn perustuvalla tyélla.
Heidan mukaansa tyon kehitystyypit edellyttavat

toisiaan siten, ettd aikaisempi vaihe sisaltaa sellaista

N
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o

osaamista joka on valttdmatonta seuraavassa
kehitystyypissa eli prosessiosaamiseen ei voida
edeta ilman massatuotannon osaamista jne.

Uudenmaan osaamiskeskusohjelma Culminatumin
johtaja Eero Holstila (1.6.2001-31.12.2005,
1.1.2006 alkaen Helsingin kaupungin tietokeskuksen
TIEKEN johtaja) on edistanyt tydssaan korkeakoulujen
ja tydelamén kohtaamista. Culminatumin vuonna
2005 laatiman innovaatiostrategian ydin on

uusien tietotaito-yhdistelmien synnyttdminen

ja vahvistaminen yhdistelemélla julkishallinnon,
yritysten ja korkeakoulujen parasta osaamista.
Innovaatiostrategian julkilausuttuna painopisteena on
luovan talouden edistdminen edistamalla kulttuuristen
merkitysten huomioonottamista paakaupunkiseudun
asukkaiden toimintaympariston suunnittelussa. Luova
talous nahdaan keinoksi asukkaiden hyvinvoinnin

lisdamiseen.

Sosiaali- ja terveysministerion laakintdneuvos,
psykiatrian erikoislaakari Sakari Lankinen pyysi
mentorikseen filosofian dosentin, feministin ja
kirjailijan Heidi Liehun. Mentorin ja aktorin vélissa
keskustelua on tassé tulkittu Talouselama -lehden
mukaan.

Genre- eli lajityyppiteoriassa on paéadytty etsimaan
yhden, kaikkia vastaanottajia miellyttavan genren
sijasta genrejg, jotka pystyvat houkuttelemaan
yleisékseen useita erilaisia vastaanottajaryhmia.
Esimerkiksi hyva Hollywood-elokuva tarjoaa useita
pééllekkaisia genreja niin, ettd elokuva kykenee
tavoittamaan riittdvan suuren yleisén. Johtaminen
tydssé, jossa tydprosessin organisointi liittyy
merkitysten tuottamiseen, on merkityksia luovien
ja kasittelevien persoonallisuuksien johtamista ja
johtamisen vaatimia valmiuksia kannattaa hakea

merkitystuotannon alueelta.

Kasitteen maarittelyssa on kaytetty Yrjo Engestromin
kokoomateosta, jossa esitellaan kehittavan
tyéntutkimuksen viime vuosien lahestymistapoja.
Tutkimus pyrkii uusilla tutkimusmenetelmilla
haltuunottamaan uusia tydn muotoja.

16 Mikko Bruun aloitti alueradion toimittajana,
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oli pitkdan radion uutistoimituksessa, sitten
journalismin opettajana, journalismin lehtorina,
UNESCOn palveluksessa Nairobissa. 80-luvulla
hén vieraili useissa eri oppilaitoksissa ja veti
uutisten tietokoneistusprojektia sekd Suomessa
ettd Ruotsissa. Tamantyyppinen projektikeskeinen
ja monipolvinen tydura odottaa nykyisin media-alalle
tulevia nuoria.

T Esimerkiksi Inkeri Sava on yhdistanyt dialogin, matkan
ja taiteen tekemisen. Matka on edelleen esimerkiksi
kaunokirjallisuuden suosituimpia teemoja.

'8 Katso kéasityon luonteesta myos Volanen 2005.

19 Rasanen 2003, 183. Taiteen tekemisti ja sen
tutkimista kasitteleva teos Kohtaamisia. Taiteen ja
tutkimisen maastossa sisaltaa useita artikkeleita

dialogista ja yhteisestd matkasta.
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Tyon ja ympdriston estetiikka

Luonnon esteettinen
arviointi
Malcolm Budd

Die liebe Erde alliiberall

Bliiht auf im Lenz und griint aufs neu!
Alliiberall und ewig blauen licht die Fernen!
(Gustav Mahler: Das Lied von der Erde)

Luonto luontona

Mitid merkitsee luonnon esteettinen arviointi? Onko
luonnon esteettisti arviointia lainkaan olemassa?
Nimi kysymykset viittaavat toisaalta kohteeseen,
toisaalta arvioinnin lajiin: kohde on luonto ja laji
on esteettinen. Valaisevan vastauksen on siis tdytet-
tivi kaksi ehtoa: sen on ensinnikin rajattava se, miki
on luontoa. Toiseksi sen on perusteltava kuinka ndin
miiritellyn luonnon kentin esteettinen arviointi
jasentyy. Vastauksen ensimmiinen elementti vaikut-
taa olevan toisesta riippumaton'. On kuitenkin sel-
vii, ettd ensimmiisen on vaikutettava toiseen. Luon-
non esteettinen arviointi — siten kuin mini ajatuksen
kisitin — on sité, ettd luontoa arvioidaan esteettisesti
luwontona.?

Siten kiisitykseni mukaan kaikki luonnonesineen
tarjoamat esteettiset kokemukset eivit ole luonnon
esteettistd arviointia. Luonnon esteettinen arviointi
ei ole laajuudeltaan yhtenevi niiden esteettisten tun-

*Julkaistu Blackwell Publishing luvalla. K&antanyt Heli
Méntyranta.



tumien (responses’) kanssa, joita luonnonesineet tai
luonnosta 16ytyvin kohteen eri aspektit voivat tuottaa.
On pikemminkin niin, ettd jonkin luonnosta l6ytyvin
aiheuttama tuntuma on luonnon esteettisti arviointia
vain, jos se on tuntuma luontoon /uontona. Timi taas
edellyttid, ettd luonnon tarjoaman kokemuksen pal-
kitsevuuteen tai ei-palkitsevuuteen liittyy olennaisesti
se, ettd kohde koetaan /uonnon osana. Jos siis okran-
virisen kallion miellyttidvi sivy ihastuttaa, mutta ei
luonnollisena virini tai luonnonesineen virini, tai
jos lumikiteen muoto ihastuttaa, mutta ei luonnos-
taan syntyneeni, tai kolibrin helmiiisviri ihastuttaa,
mutta ei sen siipien ulkonion vuoksi, niin kokemus
on esteettinen ja luonnon aiheuttama, mutta se ei ole
luonnon esteettistd arviointia.

Minun kisitykseni mukaan luonnon esteettinen
arviointi edellyttdd ensinnikin, ettd luontoa arvioi-
daan luontona, mutta my®ds, ettd timi arviointi ei
olennaisesti sisilli luonnon hahmottamista tai kuvit-
telemista taideteoksena.® Yksi arvioinnin laji, jonka
kanssa luonnon esteettinen arviointi on vastakohtai-
nen, on taiteen arviointi. Luonnon arviointi taiteena
on muuta kuin luonnon esteettinen arviointi. Jos siis
havainnoija suhtautuu luontoon taideteoksena ja kat-
soo sitd ikidn kuin se olisi taideteos, syntyvi kokemus
on esteettinen ja kohdistuu luontoon, mutta ei kuulu
luonnon esteettisen arvioinnin piiriin.” On tietysti
mahdollista arvioida luontoa zkiin kuin se olisi kau-
nis, luontoa esittivi kuva — luonto maalauksellisena.
Tilanteet, jolloin timi olisi luontevaa, ovat harvinai-
sia. Maisemia mahdollisesti lukuun ottamatta, luonto
el yleensi ndytd meistd kuvalta. Siltd voi kuitenkin
ndytedd, jos esimerkiksi vallitseva valaistus heikentiisi
suuresti kolmiulotteisuuden vaikutelmaa. Muut vas-
taavat tilanteet taas vaatisivat sitd, etti omaksumme
maailmaan nihden aivan poikkeuksellisen asenteen.
Sellaiseen luonto ei itse houkuttele. Timi mahdolli-
suus ei ole kuitenkaan olennainen, sillid jos luontoa
arvioidaan ikdin kuin se olisi kuva, kyseessi ei ole
luonnon arvioiminen fuontona.

Tiivistettyni: minun kisitykseni mukaan luonnon
esteettisessi arvioinnissa ei arvioida esteettisesti siti,
miki on luontoa, vaan luontoa luontona, ei taiteena.

Ihmisen valiintulo

On vaikea muodostaa tyydyttivid ymmirrystd luon-
non ideasta sellaisena kuin se sisiltyy ajatukseen luon-
non esteettisesti arvioinnista. Miten timi idea luon-
nosta tulisi ymmirtdd?® Tietyssi mielessd kaikki on
osa luontoa, silld erddssi mielessi luonto on kaiken
sen kokonaisuus miti on olemassa. Mutta timi kai-
kenkattava tulkinta ei erota luontoa mistiin muusta.
Tarvitaankin luonnon sisiinen eronteko, jos luonto
ymmirretdin tissi kaikenkattavassa mielessid samana
kuin ’maailma’.

Luonnonesineet asetetaan usein ihmisen tekemien
esineiden vastakohdaksi silloinkin, kun kyse on arte-
fakteista, jotka on tehty luonnonesineistd pelkistidin
niitd muovaamalla. Thmisen tekemin’ ja muun erot-
taminen toisistaan jakaa maailman luonnolliseen ja
ei-luonnolliseen ainoastaan silloin kun tekemisen
ideaan sisillytetdin taiteen tai taidon idea, eiki ehki
edes silloin. Thmiset nimittiin muovaavat toisia ithmi-
sid, tavallisesti luonnollisin keinoin, eivit taiteen tai
taidon avulla. Ihmisruumis on luonnonesine siiti riip-
pumatta, miten ihminen tarkoituksellisesti vaatettaa,
muovaa tai virittdi sitd.® Siten luonnollisen vastakoh-
tana ei ole se, miki on ithmisen tekemii, vaan se, miki
on keinotekoista, ihmisen kekselidgisyyden tulosta.

Misti luonto koostuu? Siini on ainakin luonnon
aineita (kulta, vesi), luonnon /zjeja (eldimet, hyontei-
vuoret, tulivuoret, planeetat, kuut), luonnon voimia
(painovoima, magnetismi), luonnon ndikymii (taivas,
auringon nousu ja lasku, sateenkaari, varjot), luon-
non ilmiéiti (joet, tuuli, sade, lumi, pilvet), elivien
olioiden luontaisia aikaansaannoksia (linnunlaulu,
majavien padot, linnunpesit, himihikinverkot, ulos-
teet, ruusun tuoksu) ja niin edelleen. Tietyssd mielessd
luonto kuitenkin muodostuu yksittiisistd luonnolli-
sista asioista, jotka ovat suhteissa toisiinsa. Nami
ovat esimerkkeji luonnosta, sen olemisen laaduista ja
substansseista’, jotka ovat vuorovaikutuksessa keske-
niin luonnonvoimien toiminnan kautta. Luonnossa
on siis toisaalta yksittiisid avaruudellis-ajallisia ole-
via kohteita (items) ja toisaalta olemisen tapoja, joita
yksittdiset kohteet ovat edustavat. Lisiksi on voimia,
joiden johdosta kohteet vaikuttavat toisiinsa.

Rajoittuuko luonnon esteettinen arviointi yksittdi-
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siin kohteisiin ja kohteisiin suhteessa toisiinsa, vai kos-
keeko se my®s laatuja? Itse asiassa timid kahtiajako ei
ole ainoa mahdollisuus. Schopenhauer ei kannatta-nut
kumpaakaan mainituista vaihtoehdoista. Hin katsoi
sen sijaan luonnon esteettisen arvioinnin — yksittdisen
luonnonkohteiden kauneuden arvioinnin — olevan
olennaisesti sité, ettd arvioidaan luonnon laatuja. Ne
hin ymmiirsi ei-ajallisiksi kohteiksi, jotka ilmenevit
meille lajien yksittiisten esimerkkien havaitsemisessa:
emme arvioi yksittdisid luonnonkohteita tai lajeja siten
kuin ne realisoituvat yksiloiden nimenomaisina muo-
toina, vaan itsedin luonnon laatuja, jotka ovat tavoi-
tettavissamme havaitsemiemme yksiloiden kautta.

Schopenhauer kuitenkin muotoili timin kisityk-
sen omintakeisesti: luonnon laadut ovat tilan ja ajan
ulkopuolella, mutta ne ovat olennaisesti havaittavia
kohteita, objekteja subjektille, representaatioita’.
Luonnon esteettisessi arvioinnissa olemme aistiemme
kautta erityisen voimakkaasti ja vastustamattomasti
perilld kunkin esineen edustaman luonnon laadun
olennaisesta sisiisesti luonteesta. Kukin luonnon laatu
on kaunis.” Schopenhauerin kannasta seuraa, etti
esteettiselti kannalta on samantekevii, miti luonnon
laadun esimerkkii me tarkastelemme. Hin piitteli
nimenomaan niin.'® Esimerkkien viliset erot ovat
esteettisesti yhdentekevii, koska esteettisen tarkastelun
tulos on aina sama, nimittiin se, ettd tulemme tietoi-
siksi luonnon laadusta itsestdin, joka on esteettisen
tarkastelun varsinainen kohde.

Vaikka Schopenhauerin ajatuskulku ei ole ehdot-
toman vakuuttava, se osoittaa, ettd luonnon ja taiteen
esteettinen arviointi on merkittivisti erilaista. Saman
luonnon laadun kahdella tismilleen samanlaisella
esimerkilld, kuten kahdella tdysin samankaltaisella
melonilla, leppikertulla tai meritaimenella, on oltava
itsessdin sama esteettinen arvo. Silti kaksi tismilleen
toistensa kaltaista taideteosta saattaa, kuten on usein
huomautettu, erota toisistaan taiteelliselta merkityk-
seltddn, jolloin niiden taiteellinen arvo on erilainen."

Suuri osa maapallon luonnosta ei enii ole luonnon-
tilaista, vaan on joutunut alttiiksi ihmisen vaikutuk-
selle. Villieldimid on kesytetty, uusia kasvilajikkeita on
kehitetty valikoivalla jalostuksella, tietyn alueen luon-
taisia lajeja on siirretty muualle maailmaan, jokia on
padottu, merenrantoja on kuivatettu, rinteiti penger-
retty, merii saastutettu, metsid kaadettu ja niin edel-
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leen loppumattomiin. Joissain tapauksissa ihmisen vai-
kutus on ilmeistd ilman asiantuntijuuttakin, koska se
nikyy muokkauksen tuloksissa lyhyellikin aikavililld,
mutta usein asia on toisin. Joka tapauksessa suuri osa
luonnon ympiristoéimme osoittaa, niin hyvissi kuin
pahassa, ihmisen vaikutuksen: ihmisen tavoitteellinen
toiminta on muokannut luontoa vaihtelevassa miirin
ja monin eri tavoin niin, ettd maailman maisemista on
luonnontilaisia eni vihin. Niinpi esteettinen koke-
muksemme luonnon maailmasta on usein sekoittu-
nutta — siind yhdistyvit luonnon esteettinen arviointi
luontona ja luonteeltaan vaihteleva lisielementti, joka
perustuu ihmisen suunnitelmaan, tarkoitukseen tai
toimintaan.'

Johonkin nikymiin tai maisemaan voi sisiltyi pel-
kistiin luonnonesineitd, vaikka se silti on kokonaan
tai osittain ihmisen rakentama tai suunnittelema. Siten
katsojan arvioima maailman osa, kuten maisema, saat-
taa sisaltad pelkistidn luonnonesineiti, mutta siind voi
silti olla jilkid ihmisestd, esimerkiksi hedelmitarhoja,
vehnipeltoja tai laitumia, joille on tuotu lehmii. Toi-
saalta siind voi olla myds sekd luonnonesineiti ettd
muita, esimerkiksi taloja ja siltoja. Molemmissa tapa-
uksissa esteettinen harkinta joko miairid tai ei midrai
ei-luonnollisen elementin luonteen ja lisniolon. Jos
niiden luonne ja lisniolo arvioinnissa riippuu osal-
taan esteettisesti harkinnasta, timi saattaa ilmetd
ei-luonnollisen elementin ulkomuodossa. Se riippuu
siitd nakokulmasta, mikd katsojalla sattuu olemaan,
esimerkiksi siitd polusta, jota hin kulkee, tai jotenkin
toisin.

Tami kaikki ei silti estd arvioimasta kohdetta
esteettisesti luonnollisena vaikka luonnonkohde ei
useinkaan ole luonnontilassa tai luonnollisella pai-
kallaan tai elinympiristdssiddn. Se on voinut syntyi
ihmisen tarkoituksen kautta tai ihmisen toiminnan
tahallisena tai tahattomana seurauksena. Se voi sisiltyi
nikymiin, joka muodostuu luonnonesineisti, mutta
joka ei kuitenkaan ole syntynyt luonnollisesti. Se voi
olla ei-luonnollisten esineiden vieressi tai keskelld,
tai tullut paikalleen ihmisen, ei siis luonnon, toimin-
nan kautta. Tdmi ei mydskiin tarkoita, ettd kohteen
arvioinnin on oltava sekoittunutta. Jonkin kohteen
luonnollisuus ei palaudu sithen ovatko nikymin muut
piirteet tai kohteen muut ominaisuudet luonnollisia.
On mahdollista, tapauksen mukaan, helpommin tai



vaikeammin, keskittdid mielenkiinto vain sithen, miki
on luonnollista.

Asian toinen puoli on se, onko nikemimme tiy-
sin luonnollista’®, toinen puoli on se, mitd osaa koko
tilanteesta arvioimme. Eldintarhassa ei ole mahdollista
arvioida eldintd luonnollisessa ympiristdssddn. Tama
ei kuitenkaan tarkoita, ettd on pakko arvioida hakki-
eliintd — eldintd vangittuna. Pdinvastoin: ympiristén
voi jittdd huomiotta ja arvioida eldinti itsedin, tosin
vankeuden asettamissa rajoissa. Kun katsoo suihkulih-
detti, ei katso luonnollista ilmisti. Silti voi arvioida
luonnon aineeksi katsottavan veden havaittavia omi-
naisuuksia, erityisesti sen nestemdisyyttd, litkkuvuutta
ja sitd, miten se vangitsee valon. Suuressa osassa luon-
nollista ympiristéimme nikyy ihmisen vaikutus ja
yleensi kohtaamme nikymii, joihin sisiltyy erilaisia
ihmiskiden tuotteita. Seurauksena on yksinomaan se,
ettd jos luonnon esteettisen arvioinnin halutaan ole-
van puhdasta, se on repdistivi irti kaikesta luontoon
kohdistetusta suunnittelusta, erityisesti, jos suunnit-
telun pdamiiri on ollut taiteellinen tai esteettinen
vaikutelma.'*

Kaksi lukutapaa

Jos luonnon esteettinen arviointi on luonnon esteet-
tistd arviointia /uontona, miti tarkoittaa ilmaisu ’tun-
tuma luontoon /uontona? On kaksi ilmeistd mahdol-
lisuutta lukea titd ilmaisua. Kutsun niitd seuraavassa
sisiiseksi ja ulkoiseksi kisitykseksi. Edellisen tuottaa
ilmaisun vahva ja jilkimmaiisen heikko lukutapa.
Ulkoinen kisitys on ongelmaton. Tissi heikossa
lukutavassa ajatus ymmirretddn pelkistiin negatiivi-
sella tavalla: tuntuma luontoon luontona on pelkis-
tiddn tuntuma luontoon, ei miniin sellaisena, miki on
luonnon vastakohta — esimerkiksi taiteena tai artefak-
tina. Tillgin ei siis ei ole olemassa mitdin ajateltua
merkitystd tai funktiota, joka pitidisi ymmairtdd."”
Vahva lukutapa vaatii enemmiin: tuntuma luon-
toon luontona on tuntuma luontoon, ei pelkistiin ‘e
taiteena tai e7 artefaktina’, vaan ‘sen luonnollisuuden
perusteella’. Téstd seuraa, ettd kun on kyseessi esteet-
tinen tuntuma luonnon kohteeseen (item), kohteen
luonnollisuus rakentuu osaksi arviotamme, siis siti
mitd arvioimme. Se muodostaa kokemuksen perus-

tan — vahvistaen, heikentien tai muutoin muokaten
kokemusta. Toisin sanoen: toisaalta ’olla luonnollinen’
saattaa tarkoittaa ‘e7 sellaisena, minki on suunnitellut
ihminen tai muu ilyllinen laji’, jolloin kohteen tie-
tyt puolet on katsottava merkityksettomiksi arvioinnin
kannalta — kuten se, ettd kohde on artefakti, erityisesti
taideteos ja siten kaikki ne muut kohteen ominaisuu-
det, jotka sen olemisessa taideteoksena tai muunlai-
sena artefaktina ovat vilttimittomii ehtoja. Toisaalta
vaatimuksen ’olla luonnollinen’ voitaisiin ymmartii
tarkoittavan, ettd arvioinnin on perustuttava kohteen
luonnollisuuteen. Tissd tapauksessa kohteen ulkoni-
kod matkiva, mutta ei-luonnolliseksi koettu nikois-
kappale, ei ajaisi samaa asiaa.

Vahvan lukutavan edellyttimi vaatimus voi synnyt-
tdd epdilystd siitd, onko luonnon esteettinen arviointi
mahdollista.'® Miten esteettinen tuntuma voisi perus-
tua sille, ettd sen kohde on luonnollinen? Kuinka
se, etti kohde on luonnollinen, voi olla osa tai tulla
osaksi sen synnyttimii esteettistd tuntumatta? Vastaus
on piipiirteiltdin yksinkertainen. Onhan nimittiin
yleinen totuus, ettd asiaintilat ja prosessit ilahdutta-
vat tai muutoin litkuttavat meité tettyjen kisitteiden
tai kuvausten nojalla."’ Kuvaukset, joiden nojalla me
koemme jotain, vaikuttavat varsinaisesti sithen, minki
luontoinen tuntumamme on. Siten myds se, ettd
koemme jonkin olevan luonnollista, voi liittyid olen-
naisesti sithen, miti tunnemme sitd kohtaan. Jos timi
tunne on kohteen herittimin esteettisen tuntuman
osa, se perustuu siihen, etti kohde on osa luontoa.

Pohtikaamme esimerkiksi linnunlaulun esteet-
tistd arviointia. Mikid on ihailun aihe — miki meiti
siis ihastuttaa — kun ihailemme esteettisesti linnun-
laulua lnnunlauluna? Kuten aina kun arvioidaan
esteettisesti ihmiskisin koskematonta luontoa, lin-
nunlaulunkin arviointi on vapaata tietystd ymmirti-
misen reunachdosta, nimittiin sen taidemerkityksen
ymmirtimisestd. Tilld en tahdo sanoa, ettd, jos jota-
kuta miellyttdd lintujen laulun kuuntelu, hin kokee
esteettistd mielihyvii vain, jos kuulee dinet pelkkind
dinikuvioina. Pdinvastoin, hin kuulee d4net ruumiin-
toimintojen apuvilineettimind aikaansaannoksena,
‘4dnind’, ‘vihellyksind’ tai ‘liverryksind’. Mutta niitd
ei kuulla niin, etti taiteellinen pohdinta olisi tarkoi-
tuksellisesti muovannut niitd. Thailemme laulurastaan
laulun nikéjddn loputonta ja vaivatonta vaihtelua —
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esimerkiksi korkeuden, sivyn, voimakkuuden, rytmin
ja alukkeiden vaihtelua. Emme siis arvioi sitd taiteel-
lisuuden tuotteena tai rakennelmana, jonka perustana
olisi sen taiteellista tehoa koskeva pohdinta.

Laulu koostuu sarjasta rytmillisid fraaseja, ja eri
jaksot eroavat toisistaan siini, montako samanlaista
fraasia kuhunkin jaksoon sisiltyy ja minki luontoisia
toltaan, sivyltidn, korkeudeltaan ja voimakkuudeltaan
vaihtelevista d4nistd. Fraasit seuraavat toinen toistaan,
mutta eivit koskaan tunnu paisevin pidmairiin, ker-
takaikkiseen loppuun. Sen sijaan ne jatkuvat epimii-
rdisen ajan tavalla, joka ei vaikuta kokonaisuudessaan
merkitykselliseltd. Toisin sanoen kuulemme laulun
ennakoimattomana, nikojdin satunnaisena fraasien
kokoelmana. Huomattakoon, etti esteettisen kuulijan
ei ole vilttdmired pakko jittdd huomiotta linnunlau-
lun varsinaista tarkoitusta eli reviirin osoittamista ja
mahdollisesti parin 16ytimistd. Saattaa jopa olla mah-
dollista arvioida laulua, ei pelkistdin ‘musiikkina,
vaan toimintana, joka sopii erityisen hyvin houkut-
telufunktioonsa. On kuitenkin vaikea nihdi, miten
tillainen sopivuuden kokeminen saattaisi ensinkiin
perustua varmaan tietoisuuteen siitd, millaista on olla
laulurastastytts."® Mutta jos jitetddn timid mahdolli-
suus huomiotta, rastaan laulu kuullaan jonain, miti
houkutella vastakkaista sukupuolta. Esteettisen ihai-
lun kohteena ovat #inet sikili, ettii ne ovar ‘luontai-
sesti’ lihtiisin elivistd, tuntevasta olennosta, tarkemmin
sanoen linnusta."

Tihin esimerkkiin tutustuttuamme voimme palata
epiilijoille esitettyyn pédpiirteittdiseen vastaukseen
ja lisitd sithen yksityiskohtia. Tietyssd mielessi se,
miti koemme, kun koemme jonkin kohteen jonkin
kuvauksen nojalla, ei ole samaa kuin se, miti koetaan,
jos sama kohde koetaan toisen, ensimmiisen kanssa
ristiriidassa olevan kuvauksen nojalla. Toisin sanoen
sithen, miten koemme jonkin kohteen, vaikuttaa se,
mind se koetaan. Kokeminen tietyn kuvauksen nojalla
on fenomenologialtaan erilaista kuin kokeminen jon-
kin toisen, erisuuntaisen kuvauksen nojalla. Lisiksi
kuvaus, jonka nojalla jotain koetaan, rajoittaa omi-
naisuuksia, joita kohteesta voi tulla havaittavaksi, ts.
joita se voi ilmentii kyseiseen kuvaukseen sopivana.
Siten jonkin kuvauksen nojalla koettavissa olevat
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kohteen ominaisuudet eivit ehki ole koettavissa toi-
sen kuvauksen nojalla. Niin ollen ei ole vaikea hyvik-
syd sitd, ettd idea luonnon herittdmistd tuntumasta
olisi sen luontona herittimi tuntuma. Siten luonnon
esteettisen arvioinnin ajatukseen kohdistuva epiily
tulee keskittid nimenomaan sithen, onko mahdollista
kokea esteettinen tuntuma luontoon luontona. Mutta
se, miten helppoa tai vaikeaa luonnolle tai tietylle
luonnon kohteella on tiyttid timin sisdisen kisityk-
sen edellytykset, riippuu siitd, miki kisitys meilld on
esteettisestd tai tarkemmin sanoen esteettisestid tuntu-
masta johonkin. Siten on tarpeen selventii kisitystd
esteettisesti tuntumasta.

Ominaisuuksien eheys

Miki tekee tuntumasta eszeettisen? Onko se tuntuman
oma luonne vai niiden piirteiden luonne, joiden joh-
dosta se syntyy? Miki on esteettisti arviointia ja miki
taas ei-esteettistd? Mikd on vilttimitonti ja mikd on
esteettinen tuntuma? Esteettisen Kkisitystd on yritetty
tavoittaa monin tavoin. Tilloin on keskitytty pohti-
maan, miki on esteettistd arvottamista, mitkid ovat
esteettisii ominaisuuksia, miki on esteettinen koke-
mus, mielihyvi tai tunne, tai jotain muuta esteetti-
syyden puolta.

Ehki esteettistd tulisi selventii siltd kannalta, min-
kilaista on se esteettisen tuntuman ytimessi oleva
arvottaminen, jolle tuntuma perustuu. Selventimisen
voisi ryhtyd my®s siltd kannalta, mihin ominaisuuteen
tai ominaisuuksiin — kuten kauneus, ylevyys, sulous
— esteettisyys muodostaa tuntuman. Muita mahdolli-
suuksia olisi esimerkiksi tuntuman fenomenologiaan
tai hedonistiseen tai affektiiviseen luonteeseen liittyvit
kysymykset. Edelleen olisi mahdollista selvittdd mil-
laisen tuntuman — positiivisen, negatiivisen tai vilin-
pitimittomin — herdttivit esimerkiksi vilittomisti
havaittavat piirteet, ilmetessiin havainnoitsijalle, jolla
ei ole kuin havaintoon perustuvaa tietoa kohteesta tai
kohteen ‘muodosta’. Kummassakin tapauksessa tun-
tuma perustuu kohteen ulkomuotoon eiki siihen,
mitd se varsinaisesti on. Erds mahdollisuus olisi selvit-
tdd millaista tuntumaa herittdd ja pitdd ylld kohteeseen
nihden omaksuttu asenne (‘esteettinen asenne’) tai



arvo, ‘esteettisen arvo. Kenties niiti ehdotuksia voisi
tarkastella jonkinlaisina yhdistelmini.? T4dminlaatui-
set yritykset eivit vilttimittd vakuuta, jos ne nihdiin
yrityksind tavoittaa jokin yleisesti ja esiteoreettisesti
tunnustettu kisitys esteettisestd. Eikd asia edisty, jos
pelkistiin sanotaan, ettd esteettisen idea, siten kuin
se yleisesti ymmirretdin, ei sisilld ydinti, vaan kattaa
rajaamattoman joukon heterogeenisia tuntumia.

Seki arkipuheessa etti filosofiassa esteettisen idea on
tosiaan lilan epimairiinen ja moninainen, jotta sithen
kannattaisi kohdistaa tarkkaa huomiota. Siten voimme
enintiin toivoa, etti kuvaus tavoittaa sellaista, miki
sanotuksi tultuaan tuntuu keskeiseltd ainakin yhdelle
idean tavanomaiselle kisitystavalle. Kuvaus suhtautuu
siis puolueettomasti taiteen ja luonnon suhteelliseen
merkitykseen tai ensisijaisuuteen estetiikassa. Se sopii
yhteen sen kanssa, miten itse koemme luonnon, tai-
teen ja muut esteettisesti kiinnostavat kohteet.

Tilld tavoin muotoiltu, houkutteleva esteettisyyden
kisitys miirittelee tuntuman esteettiseksi sikili kuin
se suunnataan kohteen koettuihin ominaisuuksiin,?!
sen elementtien luonteeseen ja jirjestykseen tai sen
osien tai ominaisuuksien vilisiin suhteisiin. Esteetti-
syyteen saattaa liittyd koettu positiivinen tai negatii-
vinen tuntuma kohteeseen, vaikka siti tarkastellaan
omana itsendidn. Sitd ei siis tilloin tarkastella siind
mielessd, miten se tyydyttidd tai ei tyydytd jo ennalta
syntynyttd halua.”? Tuntuman tulisi mairiti se, onko
kohteen kokeminen sininsi itsessidn palkitsevaa vai
epamiellyteavii.

Tillaista kisitystd voidaan soveltaa luontoon ja
taiteeseen, sen puitteissa on mahdollista arvioida
esteettisesti urheilua, jongléérin taitoja, sirkusnume-
roita, huonekaluja, vaatteita, viineji, autoja, koneita
ja kaikenlaisia tyokaluja ja paljoa muutakin. Se ei syrji
mitdin havaittavia ominaisuuksia muiden, etuoikeu-
tetumpien nimissi eiki se rajoita esteettistd kokemusta
vain muutamiin kategorioihin - kuten kauniin ja yle-
vin kokemuksiin.?? T4ll4 kerralla ei merkitse mitiin,
vaikka kisityksen ei arveltaisi kattavan esteettisen
tuntuman koko luonnetta tai vaikka siti pidettiisiin
kehnompana kuin jotain vaihtoehtoista kisitysti,
kunhan se kuvaa asiantilan sen verran tyydyttivisti,
ettd tuntuman esteettisyys voidaan kohtuullisesti arvi-
oida.

Luonnon luonto

Nyt ymmirrimme idean ‘tuntuma luontoon /uon-
tond’, siis sisiinen kisityksen tdstd tuntumasta, seki
my®ds esteettisen tuntuman idean. Jos liitimme nimi
kaksi ideaa yhteen, saamme idean siitd, millainen on
esteettinen tuntuma luontoon luontona. Itse asiassa
tissi on kyse luonnon-kohteen synnyttimin tuntu-
man ideasta, joka perustuu kohteen luonnollisuuteen
— siihen, ettd se on osa luontoa tai etti se on tietyn-
lainen luonnon kohde. Se tarkastelee luonnon osia tai
puolia siten kuin ne ovat kohteessa jisentyneini tai
suhteessa toisiinsa. Kohde itsessiin koetaan palkitse-
vana, ei-palkitsevana tai epimiellyttivini, jolloin tun-
tuman hedonistinen luonne on "intressiton”. Kysymys
kuuluukin, voiko — ja jos voi, niin miten — luonto tai
tietty luonnonkohde olla tillaisen tuntuman intentio-
naalinen kohde. Voiko se, etti jokin on luonnollista
tai tietynlainen luonnonkohde, olla perustana siihen
kohdistuvalle esteettiselle tuntumalle, ja milld tavoin?

Se, miten kohteen luonnollisuus — pelkistiin se
seikka, ettd kohde on luonnollinen, eiki se, etti se on
tietynlainen luonnonkohde — voi sininsi varsinaisesti
olla sithen kohdistuvan esteettisen tuntumien perus-
tana, on erittdin rajallista.’* Kaikille luonnonesineille
on luonnollisuuden kautta yhteistd ainoastaan se nega-
tiivinen piirre, ettd ne eivit saa olla ihmisen taidon
tai suunnitelmien tuotetta. Tdmi jitedd mahdolliseksi
vain sen ihmettelemisen, etti jokin ngin kaunis, miel-
lyteivi tai merkittivi — esimerkiksi sateenkaari tai nei-
donhiuspuun kiehtova, viuhkan muotoinen lehti — on
luonnon synnyttimi. Jos siis idea ‘luonnon esteetti-
nen arviointi luontona’ - sisiisen kisityksen mukaan -
on itsessdin johdonmukainen ja luonnon esteettiselld
arvioinnilla voi olla vankempi perusta kuin pelkis-
tddn sen kohteen luonnollisuus, on luonnonkohteella
oltava puolia tai ominaisuuksia, joiden johdosta sitd
voidaan esteettisesti arvioida luonnollisena. Millaisia
ominaisuuksia nimi voivat olla?

Luonnossahan esiintyy himmistyttivi miird hyvin
erilaisia asioita — elivid, elottomia, tuntevia, tunnotto-
mia, animaalisia ja ei-animaalisia ja niin edelleen — ja
luonnon esteettinen arviointi sulkee sisdinsi kaiken
luontoon sisiltyvin,” usein useammalla kuin yhdelld
tavalla. Mukana voi olla joko yksi aisti tai useita
yhdessi. Voimme keskittyd yhteen luonnonkohtee-
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seen, joka lepdi tai on liikkeessd, hetkellisesti tai jon-
kin ajan kuluessa, tai jonkin luonnonkohteen aikaan-
saannokseen, tai luonnonkohteiden yhdistelmain, tai
luonnon prosessiin tai sen tarjoamaan nikymiin tai
vaikutelmaan kuten muuttuvaan, esimerkiksi hitaasti
hilveneviin sumuun tai auringon nousuun tai las-
kuun. Siten olisi poikkeuksellisen haastavaa ja luul-
tavasti turhaa pyrkii luetteloimaan tyhjentivisti niitd
piirteitd, joiden suhteen luonnonkohteita voidaan
arvioida esteettisesti luontona. Pyrkimyksen perus-
periaate on kuitenkin selvi. Keskeinen kysymys on,
mitd esteettisen arvion kannalta mahdollisia piirteitd
— itsessdin tai siind mielessd, mitd ne tuovat esteetti-
seen kokonaisvaikutelmaan tai -rakenteeseen — voisi
sisiltyd kohteeseen siksi, ettd se on luonnollinen tai on
tietynlainen luonnonkohde? On siis tarpeen miiritelld
piirteet, jotka voivat olla mukana esteettisessi arvioin-
nissa, onpa timi positiivista tai negatiivista, ja jotka
liiteyvit kohteeseen vain siksi, ettd se on tietynlainen
luonnonkohde.

Tillaisista piirteistd voi helposti luetella esimerk-
keji. On muun muassa piirteiti, jotka voivat liittyd
johonkin vain siksi, ettd se on eliminmuoto. Elivilld
olennolla on oma historiansa, se kasvaa ja taantuu, saa
ravintoa ympiristdstiin, on luonnonvoimien armoilla,
se saattaa reagoida vuodenaikojen vaihteluun tai enna-
koida niitd, sen ulkomuodon miiridvit luonnon pro-
sessit ja sen omat sisdiset rakenteet. Siten sen tila voi-
daan tiettyni hetkend nihdi kehitysvaiheena, jossa se
kukoistaa tai kuihtuu, tarvitsee jotain tai maatuu, ja
on eri tilassa kuin aikaisemmin tai myshemmin. Jos
siis luonnonkohde on puu, sen muoto voidaan nihdi
sen sisdisen luonnon, idn, elinympiriston seki suopei-
den tai vihamielisten luonnonvoimien mairiamiksi.
Mini tahansa hetkeni vuodesta voidaan sanoa, ettd
sen tilan miirid vuodenaikojen rytmi.

Siten esteettinen havainnoija voi ihailla esimerkiksi
sen kukkien ulkonikéd, mutta myoskin sitd, mitd ne
paljastavat. Hin voi kokea puun kukinnan elimin
uusiutumisen kauniina ilmentymini, jonka on saa-
nut aikaan keviin tulo. Hin voi ihmetelld tapaa, jolla
puu on ominaisluontonsa rajoissa sopeutunut kasvu-
paikan, ympiriston ja ilmaston ehtoihin. Toisaalta
monet piirteet ovat mahdollisia vain kohteelle, joka
on tunteva ja kykenee liikkumaan. Esimerkiksi vain
tuntevien olentojen voidaan katsoa tarkastelevan tai
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muuten havaitsevan maailmaa ja erityisesti tajuavan
toisen olennon lisniolon, ja sitd kautta kykenevin
tutkimaan, metsistimain, sukeltamaan, kiistelemiin
reviireistd tai ryhtyvin kosiskeluun. On myés tiettyji
litkkkumistapoja, jotka liittyvit vain tunteviin olentoi-
hin, esimerkiksi gasellin sirot hypyt. On erikseen vield
tiettyjd litkkkumistapoja, joihin pystyvit vain tietynlai-
set tuntevat olennot, esimerkiksi lintujen monenlaiset
lentotyylit.

Nimi tarjoavat mahdollisuuden erityislaatuiseen
esteettiseen mielihyviin — esimerkiksi voimme ihailla
saukon telmintid, kisailevaa delfiiniparvea tai ketun-
pojan uteliaisuutta. Tuntevilla olennoilla on sen luon-
non mairdamit elintavat. Lisiksi seki tuntevien ettd
ei-tuntevien elollisten olentojen, esimerkiksi eldinten
tai kasvien osilla on luonnolliset tehtivinsi. Kussa-
kin eri tapauksessa esteettinen mielihyvi voi perustua
sopivuuden ideaan: niiden elollisten olentojen osia
voidaan pitdd ilmeisen tai himmistyttivin sopivina
omiin tehtiviinsi, erityisesti tietyssi ympiristdssi ja
ilmastossa. Olennon voidaan nihdi sopivan elinta-
poihinsa tdydellisesti.?®

Kuten nimi esimerkit osoittavat, ei ole sininsi
vaikeaa miiritelld luonnon esteettisen arvioinnin
kisitettd: valittiinpa miki tahansa kisitys tuntumasta
luontoon luontona, ‘luonnon esteettisen arviointi
luontona’ -idea on johdonmukainen. Luonnon esteet-
tinen arviointi voidaan vankasti perustaa ominaisuuk-
sille, jotka liittyvit kohteisiin sen takia, ettd ne ovat
tietynlaisia luonnon kohteita.

Tiedon merkityksesta

Luonnon esteettisen arvioinnin ideaa voidaan edelleen
selventii ratkaisemalla eriidt toisiinsa liittyvit kysy-
mykset, jotka koskevat luonnon kohteiden tunnista-
mista, niiden luonteesta vallitsevaa tietimdttomyytti,
erchtymisti niiden suhteen ja ‘luonnontieteellisen’
ymmiirtimisen relevanssia. Millaista luonnon ymmiir-
timistd edellyttdd luonnon oikea ja tiysi esteettinen
arviointi? Onko meillid oltava luonnontieteilijin tieto
— luonnontutkijan, geologin, biologin ja ekologin?*
Jos jotain koetaan niin, ettid se ymmirretiin luonnon-
tieteellisesti, syventiiko tai edistdiko timi sen esteet-
tistd arviointia? Onko esteettisesti vilii silld, kokeeko



jotain oikein silld tavoin, etti tajuaa sen olevan tietyn-
lainen luonnonilmié tai kuuluvan lajiin?*? Onko vilid,
vaikka kokisi virheellisesti jonkin kuuluvan johonkin
lajiin? Merkitseekd se mitéin, etti ei erehdy arvioi-
mastaan lajista, vaan on vain tietimiton siiti??®

Selvistikddn pelkkd kyky tunnistaa kohteet jon-
kin lajisiksi niiden ulkomuodon perusteella, siis kyky
luokitella ne joko ‘arjen’ tai joihinkin ‘teknisiin” kate-
gorioihin (nimeti esimerkiksi pilvet), ei sininsi anna
kokijalle sen parempaa kykyi arvioida luontoa. Arvio
voi olla kyllikin tulosta suuremmasta, hienommasta
tai rikkaammasta luonnon piirteiden tajusta, tai se voi
edistid tai helpottaa laajempaa ymmirrystd.”® Kuiten-
kin joissain tapauksissa tietimys ilmién luonteesta — ei
siis vain kyky tunnistaa kyseessi oleva tapaus — voi
ratkaisevasti muuttaa luonnon herittimii esteettistd
kokemusta. Thmisilld voi olla hatarammat tai vankem-
mat tiedot ndiden ilmisiden luonteesta. He nikevit tai
muuten havaitsevat ne vallitseviin kisityksiin nojau-
tuen. Lapsilla on poikkeuksellisen hatarat kisitykset,
aikuisilla kisitysten vankkuus taas vaihtelee. Mitd
vankempi Kisitys, siti enemmin aineistoa on kiytet-
tdvissd havainnoitsijan luonnosta saaman esteettisen
kokemuksen muuntamiseksi.

Tistd seuraa, ettd ithmiset voivat tuoda luonnon-
ilmididen havainnoimiseensa eri tasoista ymmirti-
mystd, pinnallista tai syvillisti. Se, jolla on oikeanlai-
nen ymmirtimys luonnosta, voi yhdistdi aistinvarai-
seen luonnon havainnointiin olennaisempia ajatuksia,
tunteita ja kuvia kuin ne, joilla samaa ymmirtimysti
ei ole. Esimerkiksi, voimme nihdi tihdenlennon niin,
ettd se on maan ilmakehissi palava meteori. Voimme
ymmiirtid, ettd valtavan kraatterin on tuottanut maa-
han iskeytyvi meteoriitti tai kanjonin uurtanut vuolas
joki. Voimme myos nihdi, ettd vuoren on synnytti-
nyt suunnaton maanalainen paine, tai ettd, ddrimmii-
send tapauksena, Himalajan vuorijono on syntynyt
Etu-Intian niemimaan ja muun Aasian tormitessd
yhteen. Voimme ymmirtii, ettd obsidiaani on nope-
asti jadhtyneesti laavasta muodostunutta hiilenmustaa
vulkaanista lasia, etti stalaktiitit, stalagmiitit ja helik-
tiitit ovat muodostuneet tippuvan veden sisiltimistd
mineraaleista, ettdi humalanvieras on muiden kasvien
varassa elivi loinen. Ja se, miten kokemus muuntuu,
kun siihen liitetdin kiypii tietoa, avaa mahdollisuu-
den luonnon esteettisen arvioinnin muunnelmiin ja

esteettisen tuntuman lajeihin, jollaisia ei muutoin olisi
tarjolla.’!

Jos joku katso pilved ja tunnistaa sen cumulonim-
bukseksi, hinen esteettinen kokemuksensa ei muutu
siitd toisenlaiseksi. Mutta jos hin timin lisitiedon
johdosta nikee cumulobimbuksen alasimen muo-
toisen yliosan ja repaleisen alareunan wkkospilvend,
pilvestd saatu vaikutelma voi muuttua, silli nyt hin
saattaa ehki kokea pilvessi olevan voimaa ja ajatella,
ettd pilven ovat muovanneet sen sisdiset mahtavat voi-
mat. T4mi voiman kokemus vaikuttaa kokemukseen
ja muuttaa esteettisen tuntuman luonnetta. Toinen
esimerkki on Linnunrata, the Milky Way. Lapsena
koimme sen ehki vain yotaivaan poikki kulkevana
valkoisena juovana, joka jotenkin niytti maidolta. Sit-
ten aloimme ehki nihdi sen poikkeuksellisena tihti-
joukkona, mutta emme ymmirtineet sitd sen suurem-
min. Lopulta, kun tajuamme, miti todella niemme
ja miksi sen niemme, kokemus voi muuttua aivan
toisen luonteiseksi: nyt koemme Linnunradan niky-
miini oman galaksimme ytimeen, ja mielikuvituksen
avulla ‘ndemme’ itsemme vihipitoisen tihden pikku
kiertolaisen pinnalla, nikemimme galaksin reunoilla
sijaitsevassa kierteisessd haarassa.

Kun siis ymmirrimme oikein, mitd yotaivaalla
nikyy, kokemus voi muuntua taivaan poikki kulke-
van valkoisen polun nikemisesti niin, ettd tajuamme
oman — sekd kaikkien muidenkin meille tirkeiden
ihmisten — aseman maailmankaikkeudessa tavalla, joka
ohjaa meitd ymmirtimiin, miten pienelld ndyttimolld
ihmiskunnan historiaa niytelldin, miten marginaalista
edes oman galaksimme mittakaavassa on kaikki maa-
pallolla tapahtuva, miten huikaisevasta mairisti tihti-
joukkoja tuo galaksi koostuu. Tajuamme samalla ole-
vamme ikuisesti erossa joka ikisestd sivilisaatiosta, joita
on muualla avaruudessa kenties lukematon miiri, ja
jadvimme tietimittomiksi niiden luonteesta ja histo-
riasta, vaikka ne olisivat miten kiehtovia. Kun tillaiset
ajatukset liittyvit aistihavaintoon, ne yhdessi muut-
tavat merkittivisti kokijan perspektiivii ja todenni-
koisesti tuottavat sen poikkeuksellisen mielentilojen
yhdistelmin, jota on kuvattu ylevyyden kokemuk-
seksi.”? Tidssd tapauksessa ihmettelyn tunteen, johon
yhdistyy haavoittuvuuden kokemus ja oman yksilél-
lisyyden suhteellisen mitittomyyden kokemus; tissd
mielentilassa on sekd my6nteisii ettd kielteisid puolia,

97



jollaista kahtalaisuutta on usein pidetty ylevyyden
kokemukselle leimallisena.

En toki tahdo viittis, ettd ilmion luonteen tun-
teminen aina antaa havainnoitsijalle kyvyn muuttaa
omaa havaintoaan maailmasta ja syventii esteettistd
arviointiaan. Monet meisti tietdvit, miten sateenkaari
syntyy, mutta kovin monet eivit osaa selittdd sivusa-
teenkaaria. Kummassakin tapauksessa vaikuttaa siltd,
ettei selityksen tunteminen synnyti esteettistd koke-
musta, joka olisi muutoin tavoittamattomissa. Useim-
mat meisti tietivit, etti veden kemiallinen kaava on
H,O, mutta tiedon johdosta ei veden esteettinen
arviointimme sen ihmeellisemmin muutu, esimerkiksi
nihdessimme siti kasteena, sumuna, sateena, lumena,
jokina tai koskina. Jotta luonnonilmién luonteen
tunteminen muuntaisi kokijan esteettistd kokemusta,
tiedon on voitava lipiistd ilmiotd koskeva havainto
tai levittdytyd siihen, niin ettd kokija nikee sen eri-
laisena kuin joku, jolla ei ole samaa tietoa. Emme
nde vettd tai kuparia eri tavoin kuin ne, jotka eivit
tunne niiden luonnetta; emme nie vettd H,O:na tai
kuparia aineena, jonka atomipaino on 29, silli emme
tuo havaintoon tietoa, joka yhdistyisi siihen niin, ettd
kokemuksen sisiltd olisi havainnon ja mielikuvituksen
kannalta uudenlainen.

Jos kokee havaintovirheen johdosta erheellisesti,
ettd jokin kohde kuuluu lajiin L, esteettinen koke-
mus on tietysti vddrilld perustalla. Erheelliselld koke-
muksella, etti jokin kohde kuuluu tiettyyn lajiin, ei
kuitenkaan ole esteettistd merkitystd, jos ensinnikiin
havainnossa ei tapahdu virhetti ja toiseksi erhe kos-
kee vain sitd, ettd kohteelle annetaan viiri nimi: jos
esimerkiksi itse nden kukan tiysin selvisti, luulen vir-
heellisesti sitd orkideaksi vaikka se onkin pikarililja,
eikd minulla ole mitd4n laajempaa tietoa tai uskomuk-
sia kummastakaan lajista. Olettakaamme kuitenkin,
ettd havainnoitsijalla on jotain kiypii tietoa kahdesta
lajista ja hin erehtyy lajista, johon jokin yksilé kuu-
luu, eiki erhe perustu havaintovirheeseen. Tissd tapa-
uksessa kohteeseen liittyy tavallisesti monia piirteiti,
joihin voi reagoida esteettisesti ilman erhetti, siis
luonnonkohteen eri piirteiden pohjalta, vaikka onkin
erehtynyt kohteen lajista.?

Jos kuitenkin arvioi luonnonkohdetta esteettisesti
siind mielessd, ettd se kuuluu lajiin L, vaikka se ei ole
lajia L, silloin arviointi on tissd suhteessa virheelliselld
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perustalla ja virheesti tietoiseksi tuleminen romuttaa
arvioinnin silti osin. Se ei nimittdin ole endi kokijan
tavoitettavissa timin kohteen yhteydessi, ja hinen on
luovuttava erheelliseni siiti nautinnosta tai innosta,
jonka viddrin ymmirtiminen on tuottanut. Viirid
tunnistus saattaa joka tapauksessa johtaa esteettiseen
kapeutumiseen. Jos koettava luonnonkohde tunniste-
taan lisiksi oikein, kokijan ulottuville voi tulla vield
yksi lisielementti, joka liittyy luonnon esteettiseen
arviointiin luontona: kun kohde havaitaan oikeassa
valossa, voi esteettiseen kokemukseen sisiltyi kaikki
se, miki siind on vdirin tunnistamisenkin vallitessa —
sikili kuin kokemus ei nimenomaan perustunut tihin
viddrin tunnistamiseen — mutta sen lisiksi sithen voi
sisiltyd myds muita esteettisesti arvokkaita piirteiti.
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Viitteet

' ltse asiassa luonnon kasitteen kéypaa ymmartamista
ei voi maaritelld niin, etta esteettiset pohdinnat
jatetadn kokonaan huomiotta: luonnollisen ja ei-
luonnollisen vélille saadaan halutulla tavalla ero vain,
kun pidetaan mielessa, mihin tarkoitukseen sita

vaaditaan.

2 Tama el tietenkéaan ole ainoa tapa ymmartaa luonnon
esteettisen arvioinnin ideaa; se voitaisiin esimerkiksi
ymmartaa pelkastaan kaiken sen esteettisena
arviointina, mita luonnossa on kasilla esteettiseen
arviointiin — minkéa tahansa /uonnon asian tai ilmion,
johon voidaan kohdistaa esteettinen arviointi. Mutta
aivan kuten taiteellinen arviointi on taiteen arviointia
taiteena, niin luonnon esteettisen arvioinninkin
tulisi ymmartaa edellyttavan luonnon arviointia

luontona. Kaynee selvaksi, ettd oma kasitykseni



luonnon esteettisesta arvioinnista edellyttdé luonnon
arvioimista tietyn kdsitteen nojalla. Jos omaksumme
Kantin ymmarryksen kokemuksesta, jossa jotain
pidetdan ‘vapaasti’ kauniina, luonnon esteettinen
arviointi on mahdotonta — mika johtopaatés ei ole
ensinkaan sopusoinnussa Kantin késitysten kanssa,
kun muistetaan, ettd hén painottaa sita erityisesti.
Ks. viite 12.

Englannin kielen sana response <re — takaisin,
spondere — luvata, on suomeksi mm. vastaus,
reaktio tai vaste. Kun kysymys on vasteen ja
vastauksen antamisesta luonnon kohteelle, siis
tuntuman muodostuksesta suhteessa luonnon
luontoon, kddnnamme sanan response tuntumaksi

(kdantajan huomautus).

Taten niiden, jotka pitavat taiteen esteettista arviointia
ensisijaisena, on vaikea sopeutua ajatukseen luonnon
esteettisesta arvioinnista luontona. Mydhemmin
esittamani esteettisen maaritelmé ei aseta sen
paremmin luonnon kuin taiteenkaan esteettista
arviointia etusijalle. On tietysti mahdollista tarkastella
luontoa taiteen kautta, jolloin esteettisessa
arvioinnissa yhdistyvat taiteen esteettinen arviointi ja
luonnon esteettinen arviointi luontona. Ks. viite 8.

Jotkut ovat pitdneet luontoa Jumalan artefaktina

ja ihailleet sité esteettisesti téllaisena luomuksena,
niin etta arviointiin vaikuttaa merkittavasti kasitys
luonnosta Jumalan luomana. Namé henkil6t arvioivat
luontoa artefaktina, mutta eivét siita huolimatta
taideteoksena (ellei ole Jumalan julki tuotu intentio,
etta sita tulisi arvioida sellaisena).

Luonnon esteettisen arvioinnin voidaan hyvinkin
kasittaé edellyttavan, ettei luontoa pideta artefaktina.
Tasta nayttaisi seuraavan, ettd luonnon esteettinen
arviointi Jumalan artefaktina jaa ulkopuolelle sen,
mika on luonnon esteettisté arviointia luontona.
Toisaalta artefakti on normaalisti sellaista, mika on
tehty jostain luonnossa olevasta, ja voidaan hyvinkin
katsoa, ettd luonnon luominen tyhjasta eika siis jo
olemassa olleista luonnonkohteista ei tayta tata
vaatimusta poikkeuksellisen luonteensa johdosta.

Siita huolimatta luonnon esteettinen arviointi Jumalan

artefaktina edellyttas, etta luonto on suunniteltu, ja
sikali kuin luonnon katsotaan ilmentavan Jumalan
suunnitelmaa, sen arviointi on ratkaisevasti erilaista

kuin luonnon esteettinen arviointi luontona.

Toisessa yhteydessa Hume kirjoitti: ‘Vastauksemme
tahan kysymykseen riippuu sanan “luonto”
maaritelmésta, jota monimerkityksisempaa ja
epamaaraisempéa ei ole”. (David Hume: A Treatise

of Human Nature, |l kirja, osa |, § II)

‘Ihmisen tekema’ ymmarretaan tassa ensinnékin
sukupuolen suhteen neutraalina iimaisuna, mutta
myds sellaisena, mihin siséltyy kaikki muiden, ei-
inhimillisten, alyllisten lajien nimenomaisen paatdksen
johdosta tekema, sikali kuin maailmankaikkeudessa
on tallaisia lajeja.

Sikali kuin se on ihmisen tekema artefakti, se on
ihmisen toiminnan leimaama luonnonesine, vaikka
se ei olisikaan ‘esteettistynyt’ ihmisen suunnitelman
kautta. Tietyssé mielessé ihmisruumis — olipa se
tuotettu luonnollisin tai keinotekoisin menetelmin —
on luonnonesine siksi, ettd sen aikaa mydten
tapahtuvan kasvun periaate riippuu luonnosta,

ei ihmisesta. Samoin kuin tiettyjen muiden
luonnonkohteiden, esimerkiksi puiden, ihmisruumiin

kasvun kaava on olennainen osa sita itsedan.

Arthur Schopenhauer: Die Welt als Wille und
Vorstellung, | osa, § 41, ja ‘Zur Metaphysik des
Schénen und Aesthetik), § 212, teoksessa Parerga
und Paralipomena. Schopenhauerin ajatukset
luonnon—esineiden luonnollisten yhdistelmien
esteettisetd viehattavyydests, jonka vastapariksi

hén asettaa yksittaisen luonnon esineen esteettisen
tarkastelun, osoittavat hanen olevan vaikea sopeuttaa
oman esteettisen kokemuksensa tuottamia oivalluksia

luomaansa metafysiikan ja estetiikan rakennelmaan.
ks. Die Welt als Wille und Vorstellung, | osa, § 41.

ks. Kendall L. Walton, ‘Categories of Art, The
Philosophical Review, LXXIX [1970] ja Arthur C.
Danto, The Transfiguration of the Commonplace
[London: Harvard University Press, 1983].
Estetiikan kannalta on erityisen kiinnostavaa

taiteen soveltaminen luonnon maailmaan tai se,
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ettd luonnon osa muokataan taideteokseksi, kuten
tapahtuu puutarha- ja maisemasuunnittelussa, joiden
esteettinen arviointi edellyttdd kahden esteettisen
arvioinnin muodon toimimista kasi kadessa. ‘Villin’
luonnon viehatyksen ja kaiken kesytetyn luonnon tai
ihmisen toiminnan leimaaman luonnon viehatyksen
valilla on merkittavia eroja. Jalkimmaisen ryhman
sisélla on edelleen muita eroja, erityisesti sen

perusteella, onko jokin altistettu taiteelle vai ei.

Jos nédkyméa pidetaan taydellisen luonnollisena vain
silloin, kun siin& ei ole mitdédn merkkejéa ihmisesta,
siina ei my6skaan voi olla ihmisia. Jos edellytetaén
pelkastaan ihmisen kekselidgisyyden puuttumista,

niin koska ihmisruumiit ovat luonnonkohteita, mutta
vaatetetut ihmisruumiit eivat ole, ei nékymassa

voi olla vaatetettuja ihmisruumiita, mutta kyllakin
alastomia — kunhan ne eivat viittaa ihmisen
kekseligisyyteen. Voidaan ehka kuitenkin katsoa, etta
ihmisruumiiden lasnéolo viittaa niin selvasti ihmisen
kekselidgisyyden mahdollisuuteen, ettd se heikentaa
nékyman luonnollisuutta, ja nain voidaan valttaa tama

merkillinen paatelma.

Katsoja ei ehka oivalla, ettd ihminen on jotenkin
suunnitellut maisemaa, ja voi ihailla sitd luonnon
saavutuksena. Vaikkakin maiseman elementtien
vélisten suhteiden herattama ihailu on esteettista
ihailua sen johdosta, mita pidetaan luonnollisena

luontona, se on tassa tapauksessa perusteetonta: se

ei ole tosiasiallisesti luonnollisen ihailua luonnollisena.

Jos luonto katsotaan taiteen (tai artefaktiuden)
vastakohdaksi, ulkoinen kasitys voi itse asiassa

olla kahta muotoa, ei-taiteellista ja anti-taiteellista.
Ei-taiteellinen katsoo ‘luontona’-kasitteen tarkoittavan
pelkéstaan ‘ei nimenomaan taideteoksena' Esimerkki
ei-taiteellisesta tuntumasta on mm. seuraava:
havainnoija |6yta4 kohteen, ei tieda eika valita tietaa,
onko se luonnonkohde vai taideteos, mutta pitaa

sen ulkomuotoa kauniina (riippumatta kohteen
statuksesta). Anti-taiteellinen katsoo ‘luontona’-
kasitteen tarkoittavan ‘nimenomaan, koska siina

ei ole taideteoksen merkitsevié piirteitd’ Tassa

tapauksessa havainnoijalle ei ole yhdentekevaa,
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onko arvioitu kohde luontoa vai taidetta; painvastoin,
havainnoijan tuntuma perustuu ajatukselle, etta kohde
ei ole taidetta.

Kant esitti nimenomaan, etta kohde koetaan ‘vapaast,
eika ‘kytketysti, kauniiksi vain, jos sen havaitsemisen
herattdméa mielihyva ei perustu mihinkdan muuhun
kuin sanokaamme siihen analogiseen sisaltoon, joka
on havainnossa kohteen ominaisesta luonnosta, ja
perustuu silloinkin ainoastaan kohteen havaittuun
‘muotoon), niin ettd mitkdan muut kasitteet, joiden
nojalla se havaitaan, eivat vaikuta mitenkaén
olennaisesti mielihyvan syntyyn ja jatkumiseen.

Héan esitti myds, etté luonnon kauneuden
esteettisessa arvioinnissa on paradigmaattisesti kyse
vapaasta kauneudesta. Nama nakemykset yhdessa
viittaavat siihen, ettei luontoa voida esteettisesti
arvioida kauniiksi sisdisen kasityksen mukaan.
Opimme tast3, ettd jonkin kokeminen jonkin késitteen
nojalla on esteettisessé kokemuksessa paljon

merkittdvampaa kuin Kantin estetiikan teoria vaittaa.

Kun joku kokee kohteen kuvauksen ‘K’ nojalla,
hanesta vaikuttaa kokemuksensa perusteella, etta
kohde on K; télla tavoin hanen kokemuksensa
iimaisee kohteen.

Emme voi edes kohtalaisen varmasti paatelld, milta
se syvimmillaén kuulostaa laulurastaan korvissa, sen
perusteella, miltd se kuulostaa meista. Laulurastas
saattaa esimerkiksi kuulla laulussa &anig, jotka ovat

meidéan korvillemme liian korkeita.

Onko tama siltikaan aivan oikein? Jotta sen voisi
kokea taysin, onko tarpeen arvioida sitd nimenomaan
linnun lauluna? Ja jos nain on, onko sita arvioitava
jonkin tietyn linnun, esimerkiksi mustarastaan lauluna?
Useimmat meista oppivat enintaan tietyn tyyppisen
linnun kasitteen ja mahdollisesti kasityksen siit4, milta
sen tyyppinen lintu nayttaa, tai kyvyn tunnistaa taman
linnun nadlta. Linnunlaulun esteettinen arviointi ei vaikuta
muuttuvan, vaikka saa tietoonsa, minkatyyppinen

lintu on, onko se esimerkiksi laulurastas, tai milta

laulurastas nayttaa oksalla tai lennossa.

Jos jatetddn huomiotta Kantin erheellinen kasitys

‘esteettisestd ideasta) hén sovelsi poikkeuksellisen
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selkeéé ja minimaalista esteettisen kasitysta:

arvio on esteettinen jos ja vain jos se on arvio,

jonka ‘méaritteleva peruste’ ei voi olla muu kuin
‘subjektiivinen’ eli mielihyvéan tai tuntumanmielisyyden
tunne (ks. Immanuel Kant, Kritik des Asthetischen
Urteils, § 1). Han erotti myos kolme positiivista
tyyppia (joskin niita on useampia): arvio, jonka mukaan
kohde on miellyttava, arvio, jonka mukaan kohde on
kaunis, ja arvio, etta kohde on yleva. (Itse asiassa
Kant vaitti, ettd kaytdamme kielta vaarin sanoessamme,
ettd jokin luonnonkohde on yleva: luonnonkohde on
vain syy, jonka johdosta oivallamme olevamme
luontoa ylempéna, koska olemme moraalisia
toimijoita, ja tatd kokemusta voi varsinaisesti kutsua
‘ylevaksi') Tuonnempana en torju tata kasitysts, vaan
tarjoan jossain maarin sisallokkadmman esteettisen
kasityksen — tai ainakin esteettisen tuntuman
kasityksen. Jerrold Levinson esittelee esteettiselle
mielihyvalle ylakasitteen eli ‘mielihyvd, esteettinen’
David Cooperin toimittamassa teoksessa A
Companion to Aesthetics (Oxford: Blackwell, 1992);
Kendall Walton esittelee esteettisen arvon (ja myos
esteettisen mielihyvan) ylakasitteen artikkelissaan
‘How Marvelous! Toward a Theory of Aesthetic Value)
The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 51:3
(1993).

‘Kohde' ei tarkoita vain fyysisia esineita tai niiden
yhdistelmig, tai tyyppejg, vaan myds jonkin ulkonakéa,
tapahtumia, prosesseja tai mitd muuta tahansa,

mihin voi kohdistua esteettista arviointia. ‘Koetut
ominaisuudet’ on ymmarrettava laajassa mielessa

eli niihin eivat sisélly vain valittdmasti havaittavat
ominaisuudet, vaan myds suhteisiin, esitystapaan,
symboliikkaan ja tunteisiin liittyvat ominaisuudet,
seké myds se tyyppi tai laji, jota kohteen koetaan

edustavan.

Tama tarkoittaa, etté esteettinen mielihyva on

‘intressiton’ Kantin tarkoittamassa mielessa (emt, § 2).

Perinteisesti luonnon esteettisen arvioinnin on usein
katsottu koostuvan kahdesta (positiivisesta) lajista:
esteettinen kauniin kokemus ja esteettinen ylevéan

kokemus. Naiden kahden erilaisen kokemuksen
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luonnehdinnasta riippuu se, miten kattava taméa
typologia on ja erityisesti kattaako se kaikki
mahdollisuudet. Se ei kata niita kaikkia, ellei kaunis
kata kaikkia mahdollisia pelkastaan positiivisia
esteettisia tuntumaita luontoon ja yleva kaikki
positiivisia tuntumaita, joihin siséltyy negatiivista
tunnetilaa.

Verrattakoon, miten vaikea on ymmartaa, etta
pelkastaan jonkin kohteen oleminen taideteos — en
siis puhu mistaan siihen sisaltyvasta tasmallisemmaésta
ominaisuudesta, joka sillé on siksi, ettei se ole
luontoa, vaan taideteos — voi olla perustana kohteen

taideteoksena synnyttamaan esteettiseen tuntumaan.

Luonnon esteettinen arviointi rajoitetaan usein
makroskooppiseen tasoon. Ei kuitenkaan

ole mitdan perusteltua syyté sulkea pois
mikroskooppisia kohteita tai luonnonkohteiden
(esimerkiksi lumihiutaleiden) ulkomuotoa, jota ei
tarkastella paljaalla silmallg, vaan mikroskoopilla.
Apuvélineettémén havainnon, mikroskoopin avulla
tehdyn havainnon tai monen muun apuvélineellisen
havainnon vélilla ei ole mitdan merkityksellista eroa
— jalkimmaiseen sisaltyy muun muassa kaukaisten

kohteiden havainnointi optisella teleskoopilla.

‘Selvastikin yksi merkittdvé kauneuden 1dhde kaikissa
elaimissa on se, etté niiden jasenten ja raajojen
ominaisrakenteet sopivat luonnon niille maaraamaan
erityiseen elamantapaan! (David Hume: An Enquiry
Concerning The Principles of Morals, Jakso VI,

Osa Il). Tasta ovat erinomaisena esimerkkina Gerard
Manley Hopkinsin runon The Windhover alkusékeet.
Niissa on pyritty tavoittamaan tuulihaukan lentotapa
ja katsojan tunneresponssi siihen kadehdittavaan
kykyyn, jonka avulla haukka on kuin kotonaan

elementissd, jossa sen on pakko elda.

Allen Carlsonin mukaan; ks. esim. ‘Appreciation and
the Natural Environment), Journal of Aesthetics
and Art Criticism, 37 (1979), julkaistu uudelleen
teoksessa Alex Neill ja Aaron Ridley (toim.):
Arguing about Art (London: McGraw-Hill, 1995).

2 Kysymys koskee sitg, ettd jonkin kohteen laji on

maaritetty vaarin, ei sitd, ettd luonnonkohde on
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maadritetty vaarin taiteeksi tai painvastoin. Tama
toinen kysymys (ja monet muut, erityisesti luonnon
esteettisen arvioinnin ja taiteellisen arvioinnin véliset
merkittavat erot, joita en ole lainkaan kéasitellyt

tassa artikkelissa) on kasitelty hyvin R.W. Hepburnin
keskeisessa esseessa ‘Contemporary Aesthetics and
the Neglect of Natural Beauty), teoksessa B. Williams
ja A. Montefiore (toim.): British Analytical Philosophy
(London: Routledge and Kegan Paul, 1966), julkaistu
uudelleen Hepburnin teoksessa ‘Wonder’ and Other
Essays (Edinburgh: Edinburgh University Press,
1984). Luonnon maailmaan voi liittya muunkinlaisia
vaarinymmarryksia, jotka vaikuttavat luonnon

esteettiseen arviointiin, mutta en puutu niihin téssa.

Katsojan tietamattomyys hanen arvioimansa
kohteen lajista voi olla eri tasoista: Han ei ehka nae
kukkaa kukkana, vaan vain jonkinlaisena vérillisena,
kolmiulotteisena luonnonkohteena, joka kohoaa
maasta, tai han nékee kallan jonkinlaisena kukkana,

mutta ei tunnista sita nimelta.

Mutta ellei néde kohteen kuuluvan lajiin L, ei voi kokea,
tai olla kokematta, sité tuon lajin erityisen kauniina
edustajana.

Jos esteettisen arvioinnin kohteen havaitseminen
muuttuu, kun katsojalla on tietoa sen luonteesta,
tdma ei tietenk&én aina johda esteettisen ihailun
voimistumiseen. Painvastoin, ihailu voi heiketa

tai puuttua kokonaan, kuten voi kédydé, jos kasvi
néhdaan myrkyllisend; turkoosin merivuokon kaunis
ulkomuoto voi tulla toisarvoiseksi tai kokonaan
merkityksettdmaksi, jos sen ulokkeet nahdaan
lonkeroina, jotka voivat lamauttaa pienet saaliseldimet,

ja sen vihertava keskusta suuna.

Kant ei halunnut lukea téllaisia ajatuksia luonnossa
koettavaan ylevan kokemukseen, mutta hanen
perustelunsa eivat vakuuta (ks. Immanuel Kant: Kritik
des Asthetischen Urteils, ‘Allgemeine Anmerkung zur

Exposition der asthetischen reflektierenden Urteile).

Kuten Noél Carroll on korostanut seké osoittanut
esimerkill3, jossa joku pitaa valasta kalana eika
nisédkkaana: ks. 'On Being Moved by Nature: Between

Religion and Natural History) teoksessa Salim Kemal
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ja Ivan Gaskell (toim.): Landscape, Natural Beauty
and the Arts (Cambridge: Cambridge University
Press, 1993), julkaistu uudelleen teoksessa Alex Neill
ja Aaron Ridley (toim.): Arguing about Art (London:
McGraw-Hill, 1995).
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